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Yahya Kemal’de yolculuk ve siirin varolug
seriveni | Pinar Aka*

Ozet

Yahya Kemal 1903-1912 yillat1 arasinda dokuz sene boyunca tilkesinden uzakta, Paris’te
yasamistir. O yillarda Tirk entelektiiellerinin gitmeye can attgi bir kenttir Paris. Yahya
Kemal icin de bu yolculuk, her seyden 6nce kiiltiirel bir zorunluluktur. Ancak o, Fransiz
kiltirinden ve genel anlamda Bati medeniyetinden etkilenmekle birlikte, kendi kiltiirel
mirasint gézard: etmeyecek ve Paris’te Osmanlt siirini ve tarihini inceleyecek, kiltarel
kimlik meseleleri tizerinde derinden diigiinecektir. Diger taraftan, Yahya Kemal’in yol-
culugunun kisisel ve psikolojik bir boyutu da vardir. Bu boyutun en 6énemli bilesenini
sairin heniiz on t¢ yasindayken kaybettigi annesi olusturur. Bu yazida, Yahya Kemal’in
yolculugunun nasil siirsel bir yolculuga dontistiigii, metaforlar tizerinden gosterilmeye
calistlacaktir.

Anahtar kelimeler: Yahya Kemal, yolculuk, deniz, su, ses, miizik.

Pierre Reverdy, Cette émotion appelée poésie (Siir adt verilen duygu) adlt kitabinda
siiri ‘eksiklik’ (manque) ile iliskilendirir: “Actk ki siir, [....] insanin kalbinde ve
Ozellikle de sairin  bunlarin yerine koyma yetenegine sahip oldugu iliskide
mevcut olan bir yokluk, bir eksikliktir” (2003, s. 113).

Yahya Kemal’de s6z konusu ‘eksikligin’® sevgi nesnesinde yogunlastigt
gorilir. Yahya Kemal’de bu ‘eksikligi’ gbruniir kian siitlerde s6zu edilen sevei
nesnesinin 6li anne oldugunu disinmek mimkiin. Ancak sairin kayiplari
anneyle sinirli  degil. Dogdugu sehir olan Uskiipin  ve Osmanlt
1mparatorlugunun kaybi, annenin kaybina eklenir. Nitekim Ahmet Hamdi
Tanpinar, Yahya Kemal’in eserinde “Olen bir anneye ait bir merkezlesmenin
evvela kaybolan bir sehitle, sonra da biitiin bir vatanla ve bir bagka koldan da
kaybolmus biittin bir alemle birlestigi”ni (1995, s. 198) soyler.

Sair acisindan act verici olan bazi deneyimlerin ve antlarin siire déntismesi,
ac1 veren gercekligin haz verici siitle yer degistirmesine, mutsuzlugun mutluluga
yer birakmasina imkan verir. Gaston Bachelard, “hangi drami resmederse
resmetsin, siirin kendine 6zgli bir mutlulugu vardir” (1998, s. 12-13) derken
bunu ifade etmektedir. La poétigue de la réveriede (Dislemin poetikasi) “diislem
edebi bir eserin hammaddesidir” (1999, s. 138) diyen Bachelard’in su sézleriyse
siire 6zgli olan mutlulugun riiyayla iliskisini ortaya koyar: “Evreni duslerken
insan her zaman bir Gteye gider ve orada yasar —her zaman rahat edilen bir 6tedir
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bu. Dislenen bir diinyay1 tanimlamak i¢in onu mutlulukla isaretlemek gerekir”
(1999, s. 152).

Bu yaz, siirin, Bachelard’in vurguladigi telafi edici giicii 1s181nda ve yine
Bachelard’in  suyun sembolizmini dille ve siirle iligskilendirmesinden
yararlanarak, Yahya Kemal’in siirsel seriivenine daha yakindan bakmayi
amacliyor.

Yahya Kemal, 1903 senesinde, o sirada padisah olan Abdiilhamid’in baskict
rejiminden kagmak diisiincesiyle Istanbul’dan tek basina bindigi gemiyle
Marsilya’ya dogru yola ¢iktiginda heniiz on sekiz yasindadir. Sair, oradan gectigi
ve o sirada Batt medeniyetinin ve modernitenin baskenti olarak gériilen Paris’te
dokuz sene kalacaktir. Peki onu genc yasta boyle bir maceraya iten ne olmustur?

“En vahsi, en uzak olan herhangi bir toprak, yeniden bulunan bir vatan
gibidir” der Lamartine (2008, s. 551). Yahya Kemal, Bati’ya ve Paris’e dogru
yolculugunun sebeplerini nasil agiklarsa aciklasin onu, on i¢ yasindayken
kaybettigi annesinin 6limini hatirlatan topraklardan uzaklasip denize agilmaya
iten dirtiiyd anlamak zor degildir.

Yahya Kemal’de ‘gurbet’ kavrami da liimle yakindan iligkilidir ve tipkt 6lim
gibi sairin siirlerinde muglakligin yogunlastig1 alanlardan biri olur. “Hiiziin ve
Haura” siirinden alinmis olan “Gurbette duydugum sonu gelmez hutziinleri,/
Yapraklarin dokuldigt hicranli ginleri,/ Andim birer birer, acidim kendi
halime” (Beyatli, 1967, s. 116) dizelerinde gurbette olmanin yarattift derin
hiiziin ortaya konurken “Gurbet” siirinde bu durumun yarattigs sikintt ve acilar
siralandiktan sonra ‘gidilen menfa’nin neresi oldugu konusunda bir muglaklik
olusturulur. Bu, diinya tizerinde gercek bir yer olabilecegi gibi 6lim diyari da
olabilir.

Gurbet nedir bilir mi o menféya gitmiyen?

Ey gurbet, ey guribu ufuklarda bitmiyen

Omriin derinliginde siiren kaygt giinleri!

Yillarca, fakr icinde, hayatin hiiziinleri.

Bir ¢6l corakliginda hayalin susuzlugu;

Hem uyku ihtiyaclari, hem uykusuzlugu.

En sinsi bir eza gibidir ge¢miyen zaman;

Bin turli bagka cevri de vardir ki bi-aman;

Yalnizligin azabt her iskenceden beter;

Yalniz bu kahrt insant tahrib icin yeter. (Beyatl, 1967, s. 115)

Yahya Kemalin “Actk Deniz” siirinden alinmis olan “Ciktim  strekli
gurbete, gezdim diyar diyar;/ Gittim o son diyara ki serhaddidir yerin,” (Beyatly,
1967, s. 15) dizelerinde gurbetin bu kez daha somut bir anlami oldugu
anlasiimakta, bu dizeler, sairin Dogu’dan Batr’ya dogru yaptigi gemi yolculugunu
cagristrmaktadir. Sair, annesinin 6ldiigi topraklar terk edip denize agilmis, bu
yolculuk sonucunda dokuz sene boyunca vatanindan uzakta, “gurbette”
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kalmistir. Ancak yolculugunun sonunda vardigt Avrupa topraklart simgesel
olarak bir sinir noktasidir. Zira bu nokta, belki de yalnizca Dogu’yla Batt degil,
bu diinyayla 6te-diinya arasindaki sinir noktasidur.

Yahya Kemal’de ‘deniz’, ‘su’ ve ‘yolculuk’ imgelerinin 6ne ¢tkmast bu acidan
bakildiginda sasirtict degil. Yolculuk, siirin varolus seriivenini ortaya koymak
icin uygun bir metafordur. Deniz-ses iliskisini gbzler 6ntline seren dizeler ve
siitlerse, s6z konusu sertivenin Yahya Kemal’in siirinin olusumundaki temel
islevini gOsterecektir. “Deniz” siirinden alinmig olan “Sesler denizin uftkunu
uctan uca sardy,” (Beyatli, 1967, s. 133) ve “Sesler geliyor sandim ilahi sulardan,”
(Beyatly, 1967, s. 133) dizelerinde s6ziini ettigimiz iligki aciktir. Ancak deniz-ses
iliskisi ve sesin tasidigt anlam baglaminda bu siirin tamamina yakindan bakmak
gerekmektedir. Siirinin birinci bélimiinde ortaya konan “Slimin siiri” ve
“Olilerden gelen ahenk” kavramlari 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Bir giin deniz Slgindi. Bir oltayla balikta,
Kuslar gibi yalniz, yapayalnizdim agikta.

Sehrin eleminden bir uzak merhaledeydim,
Fanileri gokten ayiran perdeye degdim.
Riizgarlara benzer bir ugultuyla sulardan,
Sesler geliyor sandim ildhi sulardan,

Her an daha coskun, daha ytliksek, daha gergin,
Binlerce agizdan bir ilahi gibi engin

Sesler denizin ufkunu ugtan uca sardi,

Benzim, 6limun si’ri yayildikea, sarardi.
Kalbimse bu hengamede kuslar gibi tirkek,
Kalbim heyecandan dedi: “Arttk dénelim, ¢ek!
KAafil.. Oliilerden gelen ahenge kapilmal” (Beyatli, 1967, s. 133-134)

“Sessiz Gemi” siirini animsatan ve bir kez daha yolculuk metaforu etrafinda
insa edilen “Gece” siirinde “Gittik... Bahs agmadik doniisten” dizesinin varligy,
bunun bir Sliim yolculugu oldugu konusunda kuskuya yer birakmaz. Sézi
edilen yolcugun, “Gitmis kaybolmusuz uzakta,/ Ri’ya sona ermeden safakta...”
(Beyatli, 1967, s. 54) dizelerinin de ortaya koydugu gibi bir riiya boyunca
gerceklesmesiyse, rilya—6lum iliskilendirmesine olanak saglayacaktir.

“Aksam Musikisi” siirinde yer alan “Artik ne gelen, ne beklenen var”
(Beyatly, 1967, s. 55) dizesi, 6lim diyarina ugurlanmis bir 6liden s6z edildigini
ima etmektedir. Aynt siitden alinmis “Gozlerden uzaklasinca dinya/ Bin bir
geceden birinde gaya/ Baglar ri’ya icinde ri’ya” (Beyatli, 1967, s. 56) dizeleriyse
dinyayla riiya arasinda kalmuglik durumunu ¢agristirirken, Yahya Kemalin
siitlerinde riiya ile 6lum alemi arasinda kurulan yakinhigt belirginlestirir.

“O Taraf” siirinde, riiyayla Oliim alemi arasinda kurulan bir yakinligin
Otesinde, bir ortismeden s6z etmek mumkiindir. Bu siirin 6znesi, s6zii edilen
riya yolculugunu 6te-dinyayt kesfedecek kadar ileri bir noktaya gotirir:
“Gordim olim diyarini ri’yada bir gece” (Beyatly, 1967, s. 110).
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Yahya Kemal'in siitlerinde ses baglaminda bir muglaklik s6z konusudur. Ses,
hem yasamla, hem de 6limle iliskilendirilebilir. Sessizlikte béyle bir muglaklik
yoktur. “Nazar” siirinde Leyla Oliirken sessizce solar: “Soldu, giinden giine
sessiz, soldul/ Dediler hep: “Kiza bir hal oldu!” (Beyatl, 1967, s. 150). “O
Taraf” siirinde riiyada Olim diyarint gbren 6zne, “[s]essizlik ortasinda
gezindim” (Beyatl, 1967, s. 110) diyecektir. Siirin devaminda Oliiler,
sessizlikleriyle tanimlanir: “Allaha sukredip duruyotlar ve kol kola,/ Sessiz,
yavas yavas daltyorlardi bir yola” (Beyatl, 1967, s. 111). “Sessiz Gemi” ise
sessizlikle 6lim arasinda kurulan iliskiyi belirginlestirir.

“Koca Mustapasa”da “Gitme! Kall Sen bu taraf halkina dost insansin;/
Onlarin mesrebi, iklimi ve irkindansin” (Beyatly, 1967, s. 51) diyen ses, ‘yasam
dirtisi’nin aract gibi gérinmektedir. Oysa “Deniz”’de, ger¢ek dinyaya ait
olmayan ve bagka bir dlinyadan geldigi izlenimini veren bazt sesler vardir:
“ Sesler geliyor sandim ilahi kugulardan ” (Beyatlt, 1967, s. 133). Bu sesleri, siirin
Oznesinin, “Fanileri gbkten ayiran perdeye degdim” (Beyatlt, 1967, s. 133) dedigi
noktada isitmesi anlamlidir. Nitekim “Siilleymaniye’de Bayram Sabahr” siirinde
de ses, bu dinyaya ait olanla Ste-diinyaya ait olan unsurlari bir araya getirir:
“Duyulan gékte kanad, yerde ayak sesleridir” (Beyatly, 1967, s. 9).

Diger taraftan, “Deniz” siirinde 6zneye maddi diinyadan kurtulup 6zgiir bir
ruh olmasint tavsiye eden ‘Oteki ses’, 6zneyi riyaya dogru ¢agiran bir sesi akla
getirmektedir. Bu ses, 6lime ¢agirtyor olabilecegi gibi siire ¢agirtyor da olabilir.

“Ses” siirinde bu baglamda muglakligin ortadan kalktigr séylenebilir. Zira
burada ses, yasamt imleyen ‘yaz’ metaforuyla iliskilendirilir. Bu noktada Yahya
Kemal'in siitlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan bu metafora daha yakindan bakmakta
yarar var. Bu metaforun sadece “Ge¢mis Yaz” siirinde degil, diger siirlerde de
neredeyse hep geemisle iliskilendirildigi goriilecektir. Ornegin “Ozleyen”
siirinden alinmis “Sen nerdesin, ey sevgili, yaz giinleri nerde!” (Beyatli, 1967, s.
151) dizesinde ‘yaz’, basta anne olmak tizere sevilen ve 6zlenenleri akla getirir.
“Actk Deniz” siitinde gecen “Her yaz simale dogru asitlarca bir kosu/ Bagrimda
bir akis gibi kalmus ugultulu” (Beyatli, 1967, s. 14) ve “Akinct” siirinde gecen
“Bir yaz glnl gectik Tuna’dan kaafilelerle” (Beyatl, 1967, s. 22) dizelerinde
Osmanlr’nin fetihlerinde muzaffer oldugu bir zamana géndermede bulunulur.
“Yol Dustincest” siirinin son dizeleri ise vatanin butinlikli haline duyulan
Ozlemi “bitmeyen bir yaz” metaforuyla somutlar:

Vatan sehitleri karsimda, her saat, bir bir,
Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim 1zmir,
Serefli kubbeler iklimi, Marmara’yla Bogaz,
Uzerlerinde bulutsuz ve bitmiyen bir yaz,
Bitin esetlerimiz, halkimiz ve askerimiz,
Birer birer gériinen anlt sanlt cedlerimiz,
Icimde dalgalt Tekbir’i en giizel dinin,

Zaman zaman da Neva-Kar’, dogsun, Itri’nin.
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Oliim yabanct bir alemde bir geceyse bile,
Tahayyilumde vatan kalsin eski haliyle. (Beyatli1967, s. 84)

Yahya Kemal’de ‘yaz’in her zaman yasami imledigi anlasimaktadir. Bu
baglamda ‘yaz’in ‘sonbahat’la olusturdugu karsithk, “Sonbahar” siirinden
alinmis olan “Fani 6miir biter, bir uzun sonbahar olur” (Beyatli, 1967, s. 85) ve
“Distince” siirinden alinmis “Bitsin, hayirlistyle, bu beyhtde sonbahar!”
(Beyatli, 1967, s. 88) dizelerinin de ortaya koydugu gibi bu géristimuzi
destekler niteliktedir. “Kaybolan Sehir” siirinde gecen “Bir sonbaharda annemi
gémdik o topraga”(Beyatli, 1967, s. 77) dizesindeyse, sairin muhayyilesinde
annenin Slimiyle sonbahar arasinda kurulan iliski acik¢a ortaya konur.

Diger taraftan, “Gee¢mis Yaz” siirinde gbrdigimiz gibi ‘yaz’ gecmisi
mubhafaza etmekle kalmaz, ayni zamanda estetize de eder. “Mevsimler” siirinden
alinmis “Biten yazla baslar keder musikisi” (Beyatly, 1967, s. 44) dizesi ve “Ses”
siitinden alinmis “Bir lahzada bir pancur acilmis gibi yazdan/ Bir bestenin engin
sesi yikseldi Bogaz’dan” (Beyatl, 1967, s. 132) dizelerinde gérildigi gibi bu
estetizasyonun aract, “Geg¢mis Yaz” siirinde oldugu gibi rilya ve siir degil, bu
kez muiziktir.

Bu noktada ‘yaz’ sézciigiiniin hem mevsimi hem de ‘yazmak’ fiilinin emir
kipini imledigini belirtmekte yarar var. Yahya Kemal’in siitlerinde de dille ve
siitle olan bag actk¢a ortaya konan ‘yaz’ imgesi, kaybedilmis ve olime
ugurlanmis olanlart siir yoluyla canlandirmanin bir aracina dénustir.

Boylece, gecmisle gelecek arasinda  kalmughk durumu, gegmise ve
hatirlananlara génderme yapan ‘yaz’ imgesiyle gelecege ve Sliime génderme
yapan ‘riiya’ imgesinde bulur siirsel karsiligini. Tlging bir sekilde, gerek ‘yaz’
imgesi etrafinda 6rilen gegmisi bellekte canlandiran, gerekse 6lim diyarint hayal
eden siirlerde donmusg bir zaman tasavvuruna varilir. Oysa Yahya Kemal’in
gerek kultirel konularda gerekse siir baglaminda ¢ok 6nemsedigi ‘imtidad’
kavrami stirekli bir degisimi, déniistimii ve yinelenmeyi, dolayisiyla da ge¢cmisten
kopmadan da olsa akip giden bir zaman tasavvurunu kacinilmaz kilmaktadir.
Gegmisle gelecek arasinda bulunan ve Henti Bergson’un ‘durée’ kavramiyla
Ortisen, boyle bir zamandir ve siirsel karsiligini ‘aksam’ imgesinde bulur.
Bergson’a gore, “bir algt ne kadar kisa olursa olsun, gercekte her zaman belli bir
streyi isgal eder ve dolayistyla da, birgok ant birinden digerine uzatan hafizanin
bir cabasini zorunlu kilar” (1999, s.30-31). Iste hafizanin gecmisini, alginin
eyleme dontk gelecegine dogru uzatan da bu siire, ‘durée’dir.

Yahya Kemal’de glindiizle gece arasinda bir ara zamani imleyen ‘aksam’,
Olim-6ncesi bir zamani imlemekle birlikte, hep 6limii ima eder sekilde
kullandir. “Mehlika Sultan” siirinden alinmis “Dediler: ‘Belki son aksamdir bu”
(Beyatli, 1967, s. 122) dizesi ve “Deniz Turklsi” siirinden alinmis “Gidisin
sectigin aksam saatinden belli./ Omriiniin gectigi sahilden uzaklastikca/ Ve
hayalinde dogan aleme yaklastik¢a,” (Beyatl, 1967, s. 96) dizeleri bunu acikca
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ortaya koyar. ‘Aksam’, “Rindlerin Aksami™ siirinde, bu kez sinirda olma
durumunun en belirgin imgelerinden ‘ufuk’la birlikte anilir ve tipkt bu imge gibi,
yasamla 6lim arasinda olmanin 6tesinde, Sliime dogru bir egilimi, hatta gidisi
imler:

Déntilmez aksamin ufkundayrz. Vakit ¢ok geg;

Bu son fasildir ey 6mriim, nasil gecersen geg!

Cihana bir daha gelmek hayal edilse bile,

Avunmak istemeyiz Gyle bir teselliyle.

Genis kanatlari boslukta simsiyah acilan

Ve arkasinda glines dogmiyan biytik kapidan

Gegince bagliyacak bitmeyen stikinlu gece.

Guriaba karst bu son bahcelerde, keyfince,

Ya sevk icinde harab ol, ya ask icinde géntl!

Ya lale agmahidir gbgstimiizde yahud giil. (Beyatly, 1967, s. 92)

Dikkat edilirse, siirin son bélimiinde 6lime gecisin tamamlanmasindan
sonra bile “O Taraf” siirindeki gibi donmus bir zaman tasavvuruna varilmaz.
Divan edebiyatinin siiri imleyen mazmunu ‘gil’in agmast, zaman baglaminda
devamin ve ‘imtidad’in siirle gerceklestiginin gostergesidir. Boylece ‘aksam’
imgesi, 6lumiin gercekliginden 6liimin siirine gegmeyi saglayan bir képri islevi
goriir.

Bu noktada yukarda séziini ettigimiz “Aksam Musikisi” siirine daha
yakindan bakmakta yarar var. Bu siirde, ‘aksam’ imgesi, yasamla 6lim ve
gecmisle gelecek arasinda olma durumunu imlemekle kalmaz, bu uglari bir araya
getirerek siirsel ‘imtidad’a da olanak saglar. Gergekten de bir hatirlama eylemiyle
baslayan siir, dinyanin gézden kaybolmasiyla birlikte, 6liimii imleyen riiyanin
baslamastyla sona erer. Bu siirde, benzer bir durumun gérildigi “Bir Dosta
Misralar” siirinden farkli olarak, gecmisle gelecek arasindaki ara zaman yok
sayllmaz. Ancak bu ara bdlgede, siirin sonunda s6zii edilen “riya icinde riya”
ile uyumlu bir sekilde “zaman icinde zaman’ diye adlandirabilecegimiz bir
kavramdan s6z etmek mimkindit.

Kandilli’de, eski bahgelerde,

Aksam kapaninca perde perde,
Bir hatira zevki var kederde.

Artik ne gelen, ne beklenen var;
Tenha yolun ortasinda riizgar
Tesrin yapraklariyle oynar.

Gittikce derinlesir saatler,

Rikkatle, yavas yavas ve yer yer
Sessizlik daima iletler.
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Urperme verir hayale sk sik,
Her bir kapidan giren karanlik,
Cok belli ayak sesinden artik.

Gozlerden uzaklaginca diinya
Bin bir geceden birinde gliya
Baslar rii’ya icinde ri’ya. (Beyatly, 1967, s. 55-56)

“Musiki daima olus halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyle kendi
kendisini yiyerek biytr, kendinde dogar ve kendinde kaybolur” (1998, s. 36)
diyen Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal'in siitinde ortaya c¢ikan, ‘siirsel
zaman’ olarak tanimlayabilecegimiz ve gercek zamandan farkli olan bu zaman
tasavvurunun muzikle olan iligkisini ortaya koyar. “Musiki giydirilmis zamandir”
(Tanpinar, 1998, s. 37) séziiyle ise Tanpinar muzikle bu zamanit Srtistiirir.

Diger sanatlarin hemen hepsinde tabiattan bir sey var. Musiki sadece alir;
zaman gibi onu da her seyle durdurabilirsiniz. Maddesizdir, sesten yani
heyecanlarin en iptidai isaretinden yapilmistir. Onun icin daima iptidaidir.
Distnceyi degil, nabzi idare eder. (Tanpinar, 1998, s. 37)

Zaman meselesinin muzikle olan bu i¢ iceligi, Yahya Kemal'in siirinin
lirizminin sessel boyutunun “imtidad” bakimindan tasidigi 6nemi gézler 6niine
seriyor. “Ses” adli rubaisinde “Ya Rab bana bir ses yaratan kudreti ver” (Beyatly,
2004, s. 30) diyen sairin, siirin bu ses boyutunu her seyden fazla énemsedigi
anlastlmakta. Nitekim bir bagka rubaisinde “Bir bitmiyecek sevk veritken beste/
Bir tel kopar dhenk ebediyyen kesilir” (Beyatli, 2004, s. 39) dizelerinde sesin ve
muzigin yoklugunu élumle iliskilendirir.

Bu noktada sunu vurgulamak gerekiyor: Siirin ve lirizmin sessel boyutunun
yanunda gorsel bir boyutu da vardir. “Aksam Musikisi” siirinde gecen “riya
icinde riiya” kavrami bu boyutu gézler 6niine serer. Ancak Yahya Kemal’in
siirinin gbrsel boyutunu sessel boyutundan bagimsiz olarak ele almak pek
mimkin degil. Nitekim Tanpinar’in su sézleri de riyanin gérsel imgelerinden
ziyade ‘atmosfer’ini 6ne ¢ikararak onu, anlamim yarattigi atmosferde bulan
miizikle iligkilendirmemize olanak saglar:

Riyalarin tesiri tizerinde az ¢ok duranlar onlarda bu tesiri yapan seyin
birbirini takip eden hayallerden ziyade beraberinde ylrlyen hava oldugunu
kabul edetler. Her riiya kendi hususi atmosferi icindedir; onu sirasina gore
eglenceli, zalim, mesut, bedbaht, mukaddes veya giinahkar yapar. Bu, rityanin
ruh haleti, duygusudur. (Tanpinar, 1998, s. 32)

Peki Yahya Kemal’in “riiya i¢inde riiya” metaforuyla tanimlamaya calistig
sey nedir? “O Taraf” siirinde rlyanin OSte-diinyaya gitmenin ve bu alemi
seyretmenin bir aract oldugu hatirlandiginda, “riya icinde riiya” metaforu bir
kez daha “Deniz” siirinde gecen “Oliimiin siiri” kavramint ¢agristirir. Ancak bu
kavram nasil temellendirilebilir?
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Bu noktada Tanpinat’in, Gaston Bachelard’in bahsettigini s6yledigi
“Slimtn sentaksina” deginmek anlamlt olabilir. Gergekten de Bachelard I.’Ean
et Jes réves (Su ve riyalar) adli kitabinda, Mme Bonaparte’in “Edgar Poe’nun
poetikasinda egemen olan imgenin, 6len bir anne imgesi” oldugunu gésterdigini
belirtir (1942, s. 58). Ona gére, “Poe’yu okurken, 6li sularin gatip hayatint daha
yakindan anlariz ve dil, en korkung sentaksi, 6len seylerin sentaksint 6grenir”

(Bachelard, 1942, s. 20).

Tanpinar, suyun “‘6limiin sentaks: ile konusmast’ hususiyeti’ne (1995, s.
197) Yahya Kemal’in eserinde sik sik rastlandigini belirttikten sonra, sairin “[i]lk
siitlerinden biri olan ‘Mehlika Sultan’dan itibaren biz bu konusmaya, bazan
suyun daveti, bazan sadece telkini olarak [..] ve bazan da ‘Deniz’
manzumesinde gorildigi Uzere, acikca kendi sesiyle konusmast seklinde
rastlariz” (1995, s. 197-198) der.

Gerek Bachelard’in, gerekse Tanpinar'in sézlerine dayanarak Yahya
Kemal’in siitlerinde “Glimin sentakst”nt temellendirmek icin 6ncelikle 6lim
temas! etrafinda Oriilmiis siirlere ve ‘su’ imgesine odaklanmak gerekmektedir.
Bu noktada, “Deniz” siirinde gegen ‘deniz insani’nin sézleri bize 6nemli ipuglari
sunabilir. Ozneyi 6liime ¢agiran bu insanin emir kipiyle konusmasi 6zellikle
dikkat cekicidit.

“Madem ki deniz rGhuna sir verdi sesinden,

Gel kurtul o dar varliginin hendesesinden!

Son zevkin eger agk ise ummana kars, tat!

Boynundan o canan dedigin laseyi silk, at!

Aldanma ki sen bir susamis rih, o bir ag;

Sen bir susamig rih, o biitlin ten ve biraz sag.

Ummana ¢ikar burda bugiin bekledigin yol,

At kalbini girdaba, acil engine, rGh ol” (Beyatly, 1967, s. 134)

Konusanin bir ‘deniz insant’ olmasi ve onun ‘susamis ruh’ olarak tanimladig
birine hitap etmesiyse ‘6limiin sentaks’ni suyla iligkilendirmekte Tanpinar’in
hakli oldugunu ortaya koymaktadir. Emir kipinin ‘su’ imgesiyle olan yan
yanaligi, Yahya Kemal’in baska siirlerinde de karsimiza cikar. Ornegin “Gecmis
Yaz” siirinin 6znesi s6yle bir telkinde bulunur: “Korfezdeki dalgin suya bir bak,
goreceksin:/ Gegmis gecelerden biri durmakta derinde” (Beyatly, 1967, s. 138).
“Vuslat” siirinin asiklartysa “Diinyayt unutmus bulunurken o sularda” (Beyatls,
1967, s. 129), siirin 6znesi, 6limu cagristiran vuslata ve geceye seslenir: “Ey
vuslat! O asiklari efsinuna ram etl/ Ey tatlt ve ulvi gece! Yillarca devam et!”
(Beyatli, 1967, s. 129).

“Gegis” siirinde ‘su’ s6zciigli ge¢mez ancak 6limiin daveti bir kez daha emir
kipinin kullanildigs bir dizede bulur ifadesini: “Rahatca dal, 6lim sonu gelmez
bir uykudur” (Beyatli, 1967, s. 105). Bu dizenin 6znesinin kimligi belirsizdir
ancak bu, pekala 6limin kendisi de olabilir.
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Bu 6rneklerin 1s181nda, Yahya Kemal’de ‘6lumiin sentakst’nin, lim temasint
ele alan siirlerde emir kipinin kullaniminda somutlandigini ifade etmek mimkiin
goriiniyor. Béylece Slimin “zorbaligt’ bu sentaksta buluyor karsiligint.

Ote yandan, Yahya Kemalin “Deniz” siirinde gecen “&liimiin siiri”ni
s6zind ettigimiz ‘Glimin sentakst’yla siirlandirmak mimkin degil. Zira bu
siiri, onun sbzdaZarina ve imge diinyasina dayanarak temellendirmek daha
anlaml olabilir. Tipk: siir dilinin, giinliik konusma dilinden farkli oldugu gibi,
“Olimin siiri” de konusma dilininkinden farklt bir sézdagarina ve imge
dinyasina sahip olmak durumunda. Bu imge diinyasindaysa ‘su’yun merkezi bir
konumda oldugunu séylemek mimkiin. Gerek Bachelard’in Poe icin
yazdiklarinda, gerekse Tanpinarin Yahya Kemalin siiriyle bu baglamda
kurdugu paralelliklerde “Slimiin sentakst”nin da ‘su’yla iligkilendirilmesi bu
baglamda bir 6rtiismenin oldugunu gésteriyor.

Yukarda Yahya Kemalin siitlerinde ‘aksam’  imgesinin = Slimin
gercekliginden OSlimiin siirine gecisi saglayan bir képri islevi gérdiging
sOylemistik. “Sonbahar” siirinin son dértligtindeyse bu islevi ‘su’yun yerine
getirdigini gdriiyoruz. Bu siirde su vasitastyla gerceklesen ve ‘anne toprak’ta
somutlanan 6l annenin farketmedigi “6lim macerast” gercek olmaktan ziyade,
siirsel bir deneyim olarak yorumlanmalidir.

Yaprak nasil diigerse akip kaybolan suya,

Ruh &yle yollanir uyanilmaz bir uykuya,

Duymaz bu anda tag gibi kalbinde bir sizs;

Farketmez anne toprak 6lim maceramizi. (Beyatli, 1967, s. 86)

Suyun, sézind ettifimiz gecis icin ‘aksam’ imgesine oranla daha zengin
olanaklara sahip oldugunu soylemek miimkiin. Gergekten de Bachelard,
“akiskanligin, bize gore, dil arzusunun kendisi ” oldugunu séyler (1942, s. 210).
“Saf hayalgiicti ve siirsel tahayytl tarafindan suya hemen her zaman disil bir
6zellik atfedilmesi ’yle (Bachelard, 1942, s. 22) uyumlu bir sekilde Luce Irigaray,
disil dili tanimlarken ‘akiskanlik’ kavramindan yaratrlanir:

Oysa kadin konusuyor. Ama “aynt” degil, “apks” degil , “kendiyle ya da
herhangi bir x ile 6zdes” degil. “Ozne” degil, tabii eger falokratizm tarafindan
dontstirilmuis degilse. “Akiskan” konusuyor, bu diizenin fel¢ olmus arka
yuzlerinde bile ki bunlar artik akamama ya da kendine dokunamama halinin
belirtileridir... (1977, s. 109)

Bachelard da “suyun s6zi” (1942, s. 209) kavramini ortaya atarak suyun dille
olan iligkisini vurguladiktan sonra sunu belirtir: “Sonug olarak suyun soziiyle
insan s6zl arasinda devamlilik vardir” (Bachelard, 1942, s. 24). Ona gore,
“suyun sesleri neredeyse metaforik bile degildir” (Bachelard, 1942, s. 24) ve
“|o]rganik olarak insan dilinin, 6zel bir psisik heyecan veren ve suyun imgelerini
cagiran bir akiskanligi vardir” (Bachelard, 1942, s. 24). Bitin bunlar,
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Bachelard’in “suyun siiri” (1942, s. 209) kavramini ortaya atmasina olanak
saglar.

Su, akigskan, carpmasiz, devamli ve devam eden, ritmi gevseten, farkl
ritimleri tek bicimli bir maddeye déntstiiren dilin efendisidir. Boylece rahatlikla,
akiskan ve canli, kaynagindan akan bir siirin degerini dile getiren ifadeye tam
anlamint verebiliriz. (Bachelard, 1942, s. 209)

Suyun hem dogumu ve anneyi ¢agristiran ve hep ‘disil” olanla iligkilendirilen,
hem de dile ve siire agilan sembolizmi, 6l anneyi siire dontstirme ve ‘Glimiin
siirini’ yazma konusunda Yahya Kemal’e zengin olanaklar sunar. Diger taraftan
su, “yasamla Olim arasinda bir tiir plastik aracidir” (Bachelard, 1942, s. 20).
Suyun yasamla 6liim arasinda bir araci gérevi gérmesi, onun gerek “L’Eau et les
réves” (Su ve Riyalar) adli kitabmnin baghginin da ortaya koydugu gibi
Bachelard’da, gerekse Yahya Kemal’in siirlerinde riiyayla iliskilendirilmesinin
arkasinda yatan nedenlerden biri olmahdir. Zira Freudun séyledigine gore,
riyanin da bir arada kalmiglik durumunu imledigini hatirlatalim: “Riiya uykuyla
uyaniklik arasinda bir ara konum olarak gériinmektedir” (s. 74). Diger taraftan,
“uyku, Olimin ilk ampirik gérinimuidir. Uyku ve Olim kardestir der
Homeros” (Morin, 1970, 5.139).

Bu noktada “Mehlika Sultan” siirinde ortaya konan, sudan riiyaya dogru
gerceklesen acillimi ele almakta yarar var. Suyun “akigkanlik” kavrami
baglaminda dille olan iligkisi gbz 6niine alindiginda, onu ayni zamanda lirizmle
iliskilendirmek de miimkiin gériinmekte. Ancak suyun lirizminin daha ziyade
ses-merkezli ve mizikle iligkili bir lirizme yakin gériindigl s6ylenebilir. Yahya
Kemal’in siirinde suyun riyayla yan yanaligi ve iki sézctik-imge arasinda ortaya
konan etkilesim, rityanin da daha ziyade imge-merkezli bir lirizmi temsil ettigini
distndirit.

Gergekten de Yahya Kemal'in pekcok dizesinde riyanin gérme algistyla
iliskilendirildigini gézlemlemek mumkiin: “Senelerden beri ri’yada goriip
ozledigim/ Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim” (Beyatli, 1967, s. 11);
“Uskiidar, bir ulu rii’yay1 gérenler sehril” (Beyatl, 1967, s. 28); “Sanki halkin
uyanik gérdigd ri’ya idi ol” (Beyatli, 1967, s. 28); “Diinya giizel gérindi
resimlesmis uykuda” (Beyatl, 1967, s. 58); “Hilkatin gérdtigt riya biter, etraf
agarir” (Beyatly, 1967, s. 97); “Gordiim 6lum diyarint riv’yada bir gece” (Beyatly,
1967, s. 111); “Naklettigim gibiydi ri’yada gérdiigim” (Beyatly, 1967, s. 111);
“Gordukleri ri’ya ezeli bahgedir aska” (Beyatly, 1967, s. 127).

Burada Bachelard’in s6zlerini hatirlayalim: “Rilya géren gbz, gérmez, ya da
en azindan farklt bir sekilde gorir” (1999, s. 149). Ancak Yahya Kemal'in
stitlerindeki 6zne, ortaya konan riiya atmosferinde farkli bir sekilde gérmekle
kalmaz, “Gordim olim diyarint ri’yada bir gece” (Beyatl, 1967, s. 111)
dizesinin ortaya koydugu gibi farkli bir dinyayt goérir. Bu durum, Yahya
Kemal’de riiyanin daha ziyade Sliime yakin oldugunu belirtmemize olanak
saglar. Ancak bu konuda bir muglakliktan s6z etmek de miimkindiir. Zira arada
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kalmishigt imlemesiyle uyumlu bir sekilde, riiyanin yasami ve Slimu imleyen
imgelerin yani basinda yer alarak bunlara esit mesafede durdugu durumlar da
yok degildir. Ornegin “Bir Tepeden” siirinden alinmis olan “Riiya gibi bir
aksami seyretmege geldin” (Beyatli, 1967, s. 20) dizesi, “Ri’ya gibi bir yazdi.
Yarattin hevesinle” (Beyatl, 1967, s. 138) dizesinin yankist gibidir. Onceden
belirttigimiz gibi, Yahya Kemal’de ‘yaz’ daha ziyade yasama, ‘aksam’sa daha
ziyade Oliime yakin gbriinen imgelerdi.

Ancak gerek ‘su’ imgesinin, gerekse Yahya Kemal’in lirizm anlayisinin, hem
sessel hem de imgesel olant kapsadigini gbzardi etmemek gerekiyor. Nitekim
sairin siirlerinde su, siire ait olan her seyi kendinde toplayan bir unsur olmakta.
“O agilir, alir, muhafaza eder, sonra kendi Gstinde donerek geriye verir. Bu,
akan su ile denizin arasindaki farktir” der Tanpinar (1995, s. 178). Nitekim
“Gegmis Yaz” siirinde su, gecmisi bir siir olarak estetize ettikten sonra bir riiya
biciminde muhafaza eder.

Suyun estetize edici giicli, Yahya Kemal’in baska siirlerinde de karsimiza
cikar. “Istinye” siirinde yer alan “Durgunlasip bir ayna kadar parltyan suda,/
Diinya giizel goriindi resimlesmis uykuda” (Beyatl, 1967, s. 57) dizeleri bu
konuda bir 6rnek olusturur. Suyun estetize etme Ozelligi, ‘ayna’ imgesiyle
arasindaki yakinlkta da somutlanmaktadir. “Hayal Sehir” siirinden alinmis olan
“Gece, bircok fikara evlerinin lambalari/ En sahth aynadan aksettitiyor
Uskiidar’” (Beyatl, 1967, s. 31) dizeleri, ‘ayna’ imgesinin déniistiiriicii giictini
ortaya koyarken, bu baglamda Yahya Kemal’le Baudelaire arasinda kurulan bir
iliskiden s6z etmemize de olanak saglar. Zira “La Beauté” (Giizellik) siirinden
alinmis olan “ O uysal astklart kendime c¢ekecek/ Saf aynalarim var, her seyi en
glizel kilan” (Baudelaire, 1996, s. 49) dizelerinde ‘ayna’nin, tipkt Yahya Kemal’de
oldugu gibi, estetize etme islevi oldugu gérillmektedir.

“Madrid’de Kahvehane” siirinden alinmis olan “Bazan goniil dalar sularin
musikisine” (Beyatli, 1967, s. 172) dizesiyse, suyun estetize etme giiciinin sessel
yoniini ortaya koyar. Zira “resimlesmis uyku” ifadesinde bu giiciin daha ziyade
gorsel yoni vurgulanirken, bu siirde bir dénistirime ugratilarak mizige
cevrilen, sestir. Béylece su, bir kez daha gbrsel olanla sessel olant bir araya
getiren bir unsur olur.

Boylece, gegmisle gelecek, yasamla 6liim ve imge-merkezli ve ses-merkezli
lirizm arasindaki gecislere olanak saglayan suyun sembolizmi, Yahya Kemal’in
siirindeki dinamizmin baglica kaynagidir. Zamanin donmusluktan kurtulup
gelecege dogru uzanmasini saglayan ve siirsel ‘imtidad’t olanakls kilan da yine su
olur. Ancak Yahya Kemal’de gelecek, 6lim-sonrasini da kapsamaktadir. Su
imgesi etrafinda insa edilen “suyun siiri” ise sairin “Olimin siiri” olarak
tanimladig siirle Ortiisiir.
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ABSTRACT
Journey and poetry’s existential adventure in Yahya Kemal

Yahya Kemal has lived far from his country, in Paris, between 1903 and 1912.
In those years Turkish intellectuals are longing to go to this town. For Yahya
Kemal, this journey is above all, a cultural necessity. Although he is influenced
by French culture and by Occidental civilization, he will not neglect his cultural
heritage and will study Ottoman poetry and history and will meditate on cultural
identity issues during his stay in Paris. In addition, Yahya Kemal’s journey has
also a personal and psychological aspect. His mother whom he has lost when
he was only thirteen years old constitutes the main component of this aspect.
This article aims to show, by way of keeping track of metaphors, how Yahya
Kemal’s journey is transformed to a poetic journey.

Keywords: Yahya Kemal; journey; sea; water; sound; music.
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