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Oz

Hizla artan i¢ gé¢ hareketinin bir sonucu olarak Tirkiye 50°’li ve 60t yillarda bir dizi
yeni sorunla tanismustir. Bu dénemde i¢ gbciin yol actigt sorunlar tizerine distinen
gercekei yazarlar ve yonetmenler bu konuyu toplumsal bir mesele olarak ele alan edebi
esetler yazmus ve filmler yénetmislerdir. Halit Refig’in 1964 yapimi1 Gurbet Kuslart filmi
de bu tiirden filmlere bir 6rnektir. Turgut Ozakman’in 1961 yilinda yazdigi Ocak adli
oyunundan uyatlama olup, Orhan Kemal’in 1962 tarihli i¢c gé¢ti konu alan romantyla
aynt adda olan film medyalararas: iligkiler barindirmaktadir. Filmde medyalararas
aligverisin sonucunda Ozakman’in tiyatro oyununda kentte ekonomik zorluklar altinda
dayanisma ruhunu yitirerek ¢oziilen bir ailenin Sykiist, kentteki ekonomik sikintilar ve
degerler catismastyla birlikte dayanisma ruhunu yitirerek ¢6ztlen géemen bir ailenin
dramina doéntsmustir ve bu donisimde Orhan Kemal'in Gurbet Kuglart adli
romanindan izler bulunmaktadir.

Anahtar kelimeler: i¢c gi¢; kentlesme; kentlilesme; gercekeilik; medyalararasilik.

ABSTRACT IN ENGLISH

Reflection of Internal Migration in Turkey on Art: An Intermedial Look at the
Movie Gurbet Kuslart

As a result of the rapidly increasing internal migration, Turkey faced a series of new
problems in 50’s and 60’s. In this period, the realist writers and the directors thinking
on the problems internal migration caused wrote literary works and directed films
which tackled the problem as a social issue. Halit Refig’s 1964 film Gurbet Kuslar1 is
an example of such films. As an adaptation of Turgut Ozakman’s 1961 play Ocak and
named after Orhan Kemal’s 1962 novel Gurbet Kuslart which is about internal
migration, the film has intermedial relations within. As a consequence of the intermedial
exchanges in the film, the story of a family dissolved by losing the spirit of solidarity
under the harsh economic conditions in the city in Ozakman’s play is transformed into
a tragedy of an immigrant family dissolved by losing the spirit of solidarity under the
harsh economic conditions and by experiencing the clash of values in the city, and this
transformation consists of traces from Orhan Kemal’s novel Gurbet Kuslari.

Keywords: Internal migration; urbanization; urbanizing; realism; intermediality.
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Giris

1950’li ve 60’lt yillar arasinda ivme kazanan ve hala da Tirkiye’nin sosyolojik bir
gercegi olmaya devam eden i¢ gb¢ hareketi, sanattaki gercekei akimlarin en fazla
ele aldiklart konulardan biri olmustur. I¢ géciin ivme kazandigi yillarda ézellikle
edebiyatta ve sinemada géclin sonuglarini, birey ve toplum tizerindeki etkilerini
gbzler ontne seren, alimlayiciyr i¢ gb¢ sorununu kentlesme ve kentlilesme
ekseninde tekrar degerlendirmeye sevk eden eserler Uretilmistic. Bu tiir
esetlerden olan Gurbet Kuglar: (Halit Refig, 1964) filmi “Ttrk sinemasinda kente
gb¢ edenlerin sorunlarina ilk kez genis olarak yer veren, ic gb¢ sorununu
toplumsal boyutlariyla irdeleyen ilk 6rnektir” (Giichan, 1992, s. 98). Bu
calismada, Orhan Kemal’in 1962 yilinda bastllan Gurbet Kuglar: romant ile ayni
ismi tastyan, Turgut Ozakman’in Ock adli tiyatro eserinden uyarlanan ve
senaryosunu Halit Refig ve Orhan Kemal’in birlikte yazdiklar filmin i¢ gé¢
hareketini ele alist, farklt medyalarda kaynaklarinin bulunmast sebebiyle
medyalararasilik yontemi ile incelenecektir.

1950’lerde ve 60’larda Tiirkiye’de I¢ Gé¢ Sorunu

Turkiye’de i¢ géeler, 1950 6ncesi ve sonrast dénemlerde farkli gérintimlere
sahip olmuslardir. Aksit’in belirttigine gére, 1950’1 yillardan énce gé¢ etmeme,
topraktan, asiretten, koylilikten kopamama sorunu vardir ve bu sorun angarya
emek gocii, donemsel go¢ ve mevsimlik iscilik gibi ¢éziimlerle kismi olarak
¢6zlime kavusturulmustur (1998, s. 1). 1950’lilerde ve 60’larda ise kirsaldaki itici
ve kentteki ¢ekici sebepler yliziinden kentlere stirekli bir niifus akist baglamistur.
Oyle ki,“1950-60 arasinda Tiirkiye genelinde kentsel niifus artist yiizde seksene
ulasmustir” (Makal, 1987, s. 28). Bu yillarda tarimda modernlesme hareketleriyle
birlikte makinelesmenin artmasi kirsaldaki is glicti fazlasint zorunlu olarak kente
yoneltmistir ( Gughan, 1992, s. 40). Kentte sanayilesmeyle birlikte artan is
imkanlart da kirsalda ge¢im stkintisi i¢inde olan niifusu kendisine ¢ekmistir.
Ayrica, iletisim olanaklarinin artmasiyla birlikte kirsaldaki niifus, biiyik kentteki
is imkanlari ve sosyal imkanlar hakkindaki bilgilere kolayca erisir duruma gelmis,
edindigi bilgiler sonucunda daha iyi bir yasam arayist icinde umutla kente
yonelmistir (Makal, 1987, s. 28).

Dabha iyi bir yasam umuduyla kente gelen bu niifus kentte bir dizi sorunla
karsilasmustir. Karsilastigi en biytk sorun is bulma ve barinma sorunu
olmustur. Turkiye’de kentlesme hizi sanayilesme hizt ile kosut olmadigt icin kent
gb¢men niifusun is talebine cevap vermekte yetersiz kalmis, gé¢menlerin ¢cogu
“matjinal” isler (seyyar saticilik, kapicilik, ayakkabt boyaciligt vb.) denilen dusiik
gelirli islerde calismaya baslamistir (Kaythan’dan aktaran Giichan, 1992, s. 34).
Oldukea disik gelitrle kentte yasamaya calisan gbgmenler barinma sorunlarini
da kentin kenar mahallelerine insa ettikleri gecekondularla ¢6zmeye calismustir.
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Sonugta kentle alakali buyik umutlart olan gé¢men niifus gecekondu
mahallelerinde yasayan vasifsiz is glicti olarak kentin “kenarina’ itilmistir.!

Gogmenlerin kentle butiinlesememe sorunu yalnizca ekonomik sebeplerle
degil, kilttirel sebepletle de ortaya ¢ikmistir. Bunun temeli kiiltiiriin ikili yapisina
dayanmaktadir. Robert Redfield’tn gbrisiine gore kiltiir “kiictik gelenek” ve
“buyiik gelenek” olmak tzere iki kola ayrilmaktadir. Kugiik gelenek kirsal bir
hayat yasayan ve tarimla ge¢inen insanlarin kiltiiriiyken, biyiik gelenek sehirde
yasayan, Ozellikle yonetici sinifin insanlarinin kilttridir (aktaran Mardin, 1991,
s. 24). Her toplumda bir 6l¢iide goriilen, bazen yan yana, bazen de i ice ge¢mis
bir sekilde bulunan sehitlilerin kultiirti ve halkin kulturt arasindaki dikotomik
iliski Ttrkiye’de de mevcuttur. Bu ¢ercevede kirsaldan kendi kilttrtyle bitlikte
kente gelen ve bu yeni ortama alisgmaya calisan gé¢menin kentte var olan
kiltirle ve insanla karsilasmasi oldukca sorunlu olmustur. Kent sakinleri icin
gécmen disaridan gelendir, “6teki” dir. Kendilerini “kentli” olarak tanimlayip,
kentli olma hakkini sadece kendilerine tanirlarken, gb¢meni karsit bir noktada
konumlandirip dislamislardir. Istilact gibi gériilen karsit konumdaki gbemen ise
schirde tutunabilmek icin “kentlilesme” ¢abasina girmistir. Bu ¢abasinda da
degerler catismasi ile karst karsiya kalmistir. Degerler catismasint ya ihmlt bir
diizlemde ¢6zerek melez bir kimlige ulasmis, ya da mensubu oldugu kultari
tamamen terk ederek ona yabancilasmistir. Makal, tim bu sorunlar karsisinda
gbe¢menin icine distiigh durumu séyle 6zetler:

Gogenler  kendilerine  timuyle yabanct  kent ortamina
girdiklerinde ¢6zemedikleri kisisel sorunlarla karsilasirlar, das
kirikligina ugrarlar, eski dinyalarindaki edindikleri inan¢ ve normal
¢oker (anomic); cevre ile hemen iliski kuramadiklarindan ¢evreye de
yabancilagitlar (alienation); dis diinyasinda bagarili olamadigi kadar, i¢
dinyast da yerine oturmaz ve garesizlige duserler (frustration gap)

(1987, 5. 29).

Sonug¢ olarak i¢ gé¢in ivme kazandigt 50’ ve 60’lt yillarda Tirkiye yeni
sorunlarla tanismustir. Toplumda bu sorunlar tizerine dusiiniip tespitlerde
bulunan ger¢ekei yazarlar ve yénetmenler de bu dénemde i¢ gbgii toplumsal bir
mesele olarak ele alan eserler yazip, filmler yOnetmislerdir. Boylelikle
Turkiye’nin i¢ gb¢ sorunu sanat esetlerinde izdistimlerine rastlanilabilecek ve
bu eserler tzerinden tekrar tekrar diistiniilip, degerlendirilebilecek bir duruma
gelmistir.

Gurbet Kuglar1 Filmine Medyalararas1 Bakig

Gurbet Kuglar: filmi i¢ go¢ meselesini kentlesme ve kentlilesme baglaminda
ele alis bi¢imi agisindan olduk¢a 6nem tastyan bir filmdir. Turk sinemasinda
kente g6¢ edenlerin sorunlarina ilk kez genis 6lciide yer veren ve i¢ gbg
sorununu toplumsal boyutlariyla irdeleyen ilk 6rnek olan film, 1964 yilinda

1 Bu paragrafta “Serif Mardin'in "Tanzimattan Sonra Asirt Batlilasma" makalesine
yazarin bakmasi “ Onerisi dikkate almmistir. Bu makaleden sadece “biiyiik gelenek” ve “kiigiik
gelenek” kavramlari ¢alismanin kapsam ve sinurliliklarina uygun oldugu igin alintilanmugtir.
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gOsterime girdiginde 6nemli bir gise hasilati elde etmis ve aynt yil yapilan
Antalya film festivalinde Altin Portakal 6diliini kazanmistir (Giichan, 1992, s.
98). Filmin toplumu o yillarda derinden etkileyen i¢ gé¢ sorununu yine izleyiciyi
derinden etkileyen Yesilcam’tn melodramatik anlatim bicimiyle islemesi goz
onitine alininca gordigt ilgi sasirtict olmamaktadir.

Makal'in belirttigine gore filmin kaynagi Turgut Ozakman’in Ok adlt
oyunudur ve Halit Refig’in yerli 6zellikler tasimadigint diisiindiigii bu konunun
yerlilestirilmesi i¢in senaryo Orhan Kemal’in de katilimiyla yazilmistir (1987, s.
32). Nitekim film, Orhan Kemal’in 1962 yilinda yayimlanan Gurbet Kuglar:
romant ile aynt ismi almustir. Filmin hem bir tiyatro oyunundan uyarlanmig
olmast, hem de i¢ gb¢ konusunu isleyerek, ismini de aynt konuyu isleyen bir
romandan almast medyalararast bir yapida oldugunu gostermekte ve filmin
icerigindeki farklt medyalarla karsidastirmali olarak incelenmesine imkan
tanimaktir.

Filmi medyalararasilik yontemiyle incelemeye baslamadan 6nce uzun bir
gecmisi olmayan medyalararasilik terimine kisaca deginmekte fayda vardir.
Kayaoglu’na gore:

Medyalararasilik, medyalar arasindaki karsilikli etkilesimden
yaratlanmak Uzere yazarlar ve sanatcilar tarafindan kullanilan estetik
bir yontem olarak tanimlanabilir. Belli bir medyaya 6zgii teknikler,
konular, anlatim bigimleri, sGylemler vs. baska bir medyada taklit ya
da konu edildiginde, bu yabanci medyanin teknikleri, bigimleri,
soylemleri ve icerikleri konu eden ya da 6ykinen medyaya bir
anlamda dahil edilmis oluyor. Béylece bu 6ykiinen ya da konu eden
medyanin sirlarini genisleten, ona bir anlam ve 6zellik katan durumlar
ortaya cikabiliyor. Buradan hareketle, en genel anlamiyla
medyalararasilik, konvansiyonel olarak farklt olduklart kabul edilmis
en az iki ayr1 ifade ya da iletisim medyasinin bir sanatsal Griinde fark
edilebilir ve kanitlanabilir bigimde yer almasint ifade eder (2009, s. 9).

Medyalararasilik teriminin anlasilmasinda sikintili olan durum, “medya”
teriminin ginlitk dilde kullanildigi anlamda distnilmesidir. Bu baglamda
medya denilince akla genellikle basili ve elektronik gorsel, yazili ve isitsel kitle
iletisim araclart gelmektedir (Kayaoglu, 2009, s. 13). “Ancak uzmanlk dili
alaninda terim genis anlamuyla kullanilmakta ve goénderici ile alict arasinda
herhangi bir tiirden bir iletisim saglayan araclarin her biri birer medya olarak
kabul edilmektedir” (Kayaoglu, 2009, s. 17). Bu ylizden bir roman, film, tiyatro
oyunu, resim veya muzik parcast da birer medya olarak tanimlanir.?

Gonderici ile aract arasinda iletisim saglayan bu araglarin  etkilesimi
medyalararasilik  teriminin  yani  swra  gOstergelerarasiik  terimi ile de
aciklanmaktadir. Saussure’iin “dil bir gbstergeler sistemidir” tanimindan yola
cikan Jakobsson, Molinié ve Gignoux gibi kimi dil, yazin, metin ve sanat
kuramcilari tarafindan Onerilen gostergelerarasilik terimi Aktulum’a gbre “iki

2 Bu boliimde bu paragraftan itibaren Edebiyat ve Film adli kitap ve “Dan Brown’un Melekler
ve Seytanlar’t ile Ron Howard’n Aynit Adli Fiminde Géstergelerarasilik ve Medyalararasilik”
makale g6z 6ntinde bulundurularak diizenlemeler yapilmustir.
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farklt gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazinin resimle, resmin miuzikle vb.)
aligveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki acik ya da
kapalt iligkileri belirtit” (2011, s. 9, 17). Her iki tanimda da gonderici ile aract
arasinda iletisim saglayan farkl tirdeki araglarin birbirleriyle etkilesime gecerek
yeni bir anlam olusturmast esas noktadir. Bu iliski s6zsel bir sanatin sézsel
olmayan bir sanatt soze dokerek kendi icerisine almast ve/veya sézsel olmayan
bir sanatin actkca soézsel olan bir sanata génderme yapmasiyla gerceklesir
(Aktulum, 2011, s. 17). Boylelikle olusan yeni anlam dizgesi bagrinda
kesfedilmeyi bekleyen ¢ok katmanlt bir anlam tastr.

Medpyalararasilik ve gostergelerarasiligin tanimlart gorilldugi tzere temelde
aynt seyi ifade etseler de farklt olduklart noktalar bulunmaktadir. Bir film analizi
s6z konusu oldugunda, Fransiz ekoliniin tercih ettigi gostergelerarasilik terimi
ve Alman ekoliiniin tercih ettigi medyalararasilik terimi arasindaki farks Sivri ve
Celik soyle actklamaktadir:

Medyalararasiliga gore film analizinde, sadece metin ici unsurlar

dikkate alinmaz, bir medyanin biitin gelenegi ve séylemi g6z 6niinde
bulundurulur. Géstergelerarasilikta  yapildigi  gibi medya yalnizca
gostergeye indirgenmez. Medya yalnizca gostergeye indirgendigi
takdirde, maddi ve fiziki varhgt da reddedilmis olur. Dolaystyla,
medyanin yalnizca gostergeye indirgenmesi s6z konusu olamaz. S6z
konusu oldugunda ise tablonun, filmin, miizigin kendisi fiziki olarak yok
sayilmis  kabul edilir. Medyalararasihga gbére medyaya sadece
kod/gosterge temelli bakilamaz ¢iinkii hem toplumdan bagimsiz
olmayan yazar hem de yapimct gelenekten, isleyisten ve medyanin fiziki
vatligindan yaratlandigr icin medya koda/gostergeye indirgenemez.
Ayrica resim, miizik, radyo, televizyon, bilgisayar gibi medyalarin hepsi
farkl gostergeler kullanirlar. Bu anlamda yazini bir medya olarak degil de
Saussure’den  esinlenerek  bir  gbsterge  gibi  kabul = eden
gostergelerarasilikla medyalararasiligin medya terimine yaklagiminda bir
farklilik s6z konusudur (2016, s. 146).

Medpyalararasi iliskiler barindiran bir filmin baglami, bir bagka medyanin film
medyasinin i¢ine girerken bu medyanin geleneginden ve séyleminden parcalarin
da film medyasina tasinmastyla olusur. Bu acidan medyalararasilik teriminin
yaklasiminda medyalararas: iliskiler incelenirken medya bir bitiin olarak ele
alinmaktadir. Bu yaklasimla filmdeki anlam i¢indeki medyaya ait tim unsurlar
g6z Onine alinarak katman katman irdelenmektedir.

Sinema sanatindaki medyalararast iliskiler géz 6ntinde bulunduruldugunda,
bu iliskinin en ¢ok edebiyat yapitlarinin filme uyarlanmasi seklinde gerceklestigi
gorilir. Medyalararasiligin inceleme kapsamina giren uyarlama, “bir medyadaki
igerigin bir baska medyada islenmesini” ifade etmektedir (Kayaoglu, 2016: 40).
Bu islem meydana gelirken baska bir medyanin icerigini alan medyanin, onu
kendine &zgl araclar ve anlatim bicimleriyle islemesiyle medya degisimi
gerceklesir. Ortaya ¢ikan uyarlamada sadece icerigi isleyen medya 6n planda
olmaz, ayni zamanda igerigi alinan medya da bu medyanin i¢inde cagristirilir
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(Kayaoglu, 2016: 41-42). Netice olarak icinde baska bir medyadan izler bulunan
ve bu durumu alimlayiciya hissettiren bir sanat yapit1 ortaya ¢ikar.

Yoénetmenin edebiyat yapitint yorumlayss seklini yansitan uyarlamanin farkls
yapilis bicimleri vardir. Bunlar; yazinsal malzemenin devralinmasi olarak
uyarlama, gorsellestirme anlaminda uyatlama, yorumlayict uyarlama,
dokiimantasyon olarak uyarlama, giincellestiren uyarlama, giincel politikaya alet
eden uyarlama, ideolojik uyarlama, tarihsellestiren uyatlama, estetiklestirici
uyarlama, psikolojik uyarlama, popiletlestiten uyatlama, parodi olarak
uyarlama, aslina uygun olmaya ¢alisan uyarlama, yorumlayict uyarlama ve serbest
uyarlama gibi bi¢imlerdir (bkz. Kayaoglu, 2016: 48-52). Bu calismanin konusu
olan Gurbet Kuglar: filmi bu kapsamda 6n metin ile film arasinda az ortak
noktanin ve yalin bir esinlenmenin bulundugu serbest uyarlama bicimine
girmektedir.

Kayaoglu'na goére “gercek anlamda medyalararasiigi  ifade eden
medyalararasilik iligkileri yalnizca bir aktarim ya da birlesme durumu degil,
anlam katma/olusturma boyutunda gerceklesen ve temelinde s6z konusu
medyalarla iliskilendirilmeden anlasilamayacak bir olgudur” (2009, s. 72). Bu
dogrultuda Gurbet Kuglar: filmindeki medyalararast iliskileri incelemenin amact,
farkli medyalarin (roman ve tiyatro oyunu) degisimi ve bitrlesimi ile ortaya ¢tkan
anlami irdelemektir. Temast i¢ gb¢ olan film, g¢iin sosyolojik bir mesele olmast
sebebiyle sosyolojik bir bakis acistyla analiz edilecek ve medyalararasi alisveris
sonucunda ortaya ¢tkan anlam bu baglamda degerlendirilecektir.

Gurbet Kuglar: Filmi ve Ocak Oyunu

Gurbet Kuslart filminde Maras’ta isleri bozulunca evlerini ve deden kalma
bahgelerini satarak Istanbul’a gé¢ eden Bakircioglu ailesi, Istanbul’un kenar
mahallelerinden birinde eski bir Istanbul evini kiralayip buraya yerlesitler. Aile
¢ erkek (Murat, Selim, Kemal), bir kiz kardes (Fatma) ve anne-babadan olusur.
Amaclari 6nceden kaporasint verdikleri tamirci ditkkaninda omuza omuza verip
calismak, Kemal’i iiniversitede okutmak ve Istanbul’da daha iyi bir yasam
surmektir. Ancak kaporasini verdikleri dikkan: gérmeye gittiklerinde
dolandirildiklarint anlar ve Istanbul’daki ilk hayal kirikliklarini yasarlar. Bunun
Uzerine kenar bir semtte kiictik bir tamirci ditkkant acarlar. Baba Selim’le birlikte
dikkanda calisir, Murat taksicilik yapar, Kemal tniversitede tip egitimi alir,
Fatma ve annesi de evin isleriyle ilgilenir. Ne var ki, Selim karsidaki tamirci
dikkaninin Rum sahibinin karist Despina’ya asik olur, is saatlerinde onunla
bulusarak diikkandaki isleri aksatir ve ditkkanin kapanmasina sebep olur. Murat
da pavyonda calisan bir danséze astk olup onun pesinden siiriiklenerek kendi
islerini aksatir, eve dogru diizglin ugramaz olur. Fatma, karst komsulart Mualla
sayesinde Istanbul sosyetesi icinde tanistigi ve ugruna evden kactigt sevgilisi
Orhan’in onu terk ettigini 6grendikten sonra kotl yola diser. Babanin dikkan
kapandiktan sonra aldigt hurda taksi de bozulur ve ailenin gecim kaynagi
ellerinden gider. Istanbul’da hayati yolunda olan ve makul davranan ailenin tek
ferdi Kemal’dir. Universitede zengin bir aileden gelen Ayla ile birbirlerine astk
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olurlar ve nisanlanirlar. Filmin sonunda, kéti yola diisen Fatma abileri onun
izini bulunca intihar eder ve bununla birlikte ailede tam bir ¢6zilme yasanir.
Bunun tizerine Kemal ailesine tek ¢éziimiin Marag’a geri donerek orada bir is
kurmak oldugunu, okul bittikten sonra Ayla ile birlikte kendilerinin de Marag’a
geleceklerini soyler. Is kurmak icin gereken parayi Ayla’nin babasinin uzun
vadeli bir bor¢ seklinde aileye verecegi haberiyle birlikte ailenin geri kalani
umutla Maras’a geri doner.

Filmdeki gocte her gocte oldugu gibi itici ve cekici sebepler vardir. Ttici
sebep, ailenin Marag’ta islerinin bozulmasidir. Cekici sebep ise 60’1 yillarda
insanlarin “tast topragi altin Istanbul” diyerek mitoslastirdigi Istanbul’'un
(Makal, 1987, s. 31) cazibesidir. Ailenin Istanbul’dan beklentisi buytiktir; kentin
stnirstz  firsatlarla  dolu  oldugunu  diistinerek  “Istanbul’a  sah  olmak”
hayalindedir. Filmin basinda Haydarpasa Garr’nda indiklerinde bu hayali dile
getirirken, bunun sirt sirta verip ¢alisarak mimkiin oldugunun bilincindeditler.
Ancak bu biling Tstanbul’da yasamaya baslayinca kaybolur. Sehir adeta onlarin
zaaflariyla oyun oynarken aile bireyleri dort bir yana savrulur. Sehir Kemal,
Selim ve Fatma’yr tim cazibesiyle tuzaklarina ¢ekerken, biiytik kentte emegiyle
tek basina miicadele veren, kentin degerlerine yabanct baba ve gorevi evi ¢ekip
cevirmek olan, otorite olarak pasif konumdaki anne ailenin dagilmasina engel
olamaz.

Filmde i¢ gbc¢lin getirdigi sorunlarin aile Gzerinden anlatilmasi dikkat gekici
bir noktadir. Giinkii ailenin Istanbul’da tutunamamasinin sebebi, ailenin bazi
bireylerinin yapilan is bolimu icerisindeki rollerini yerine getirmeyerek
dayanisma icinde emek vermeyi birakmasidir. Giichan’in belirttigi gibi, ““aile’,
gb¢ edenlerin kentteki tutunma ¢abalarinda dayanisma, yardimlasma ve glivence
gereksinimlerini tek basina karsilayan bir kurum olarak yansitilmaktadir” (1992,
s. 173). Bireyler gé¢ sonrast karsilagtiklart sosyal ve finansal kosullar neticesinde
ailelerinden uzaklasir, yani aile kurumu kentin imkanlariyla bas edemez (King,
Connell ve White, 1995, s. 2). Gurbet Kuglarz filminde de bu nedenle ailede
cozilmeler baslar ve aile ¢oziildiigiinde Istanbul’da tutunma imkani kalmaz.
Kentte tutunmak emek ve aile i¢i dayanisma olmadan mimkiin olmamaktadir.

Filmde, mitoslastirlan Istanbul’un ahlaki yozluklarla dolu yiiziine ve
Istanbul’'un bu yiiziiyle karsilasan karakterlerin yasadiklart degerler catismasina
dikkat cekilmistir. Istanbul’daki bakimli kadinlar, sosyetedeki yakisikli, capkin
erkekler ve eglence hayati tasrada kisith sosyal imkanlarla ve geleneksel sekilde
yasayan karakterlere olduke¢a cazip goriiniir. Sehirdeki bu imkanlar onlar igin
adeta bir 6zgiirliik kapist gibidir. Aile Istanbul’a geldiginde her ne kadar
geleneksel yasam bi¢imini siirdiirmeye calissa da Murat, Selim ve Fatma kentin
actg bu Ozgirlik kapisindan iceri girmeden edemezler. Ancak bu girdikleri
kapida degerler catismasiyla karst karsiya kalirlar. Fatma komsulart Mualla
sayesinde makyaj yapar, modern kiyafetler giyer, evden gizlice ¢tkip onunla
sinemaya, davetlere gider, bu davetlerden birinde tanistigt Orhan’la gizli gizli
bulusur. Eve dénme saati geldiginde ise makyajint siler, basortlsiinii takar.
Orhan’a stirekli ne zaman evleneceklerini sorar, agabeylerinden ¢ok korktugunu
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séyler. Murat hep arzuladigt Istanbullu sevgiliye pavyonda danséz olan Seval ile
birlikte oldugunda kavustugunu disiintr ancak Seval’in erkeklerle olan serbest
iliskilerini kiskanir, ondan tim erkeklerle goriismeyi kesmesini ister. Seval’in
aslinda Maraslt Naciye oldugunu 6grendikten sonra da onunla evlenip, baska
bir sehre gitmek ister ancak Seval artik kentin yoz kilttri igindeki yerini ¢coktan
benimsediginden Murat’t istemez. Selim ise tamirci dikkaninin sahibinin
karisiyla cinselligi serbestce yasamaktadir. Murat ve Selim bu yasantilatiyla
Ozgtrliklerinin tadint doya doya ctkarirken Fatma’yt yogun bir bask: altinda
tutar, bakkala gitmesine bile izin vermezler. Onlar i¢in Fatma korunmasi
gereken namustur. TUm bunlar g6z 6nline alindigt bu karakterlerin kendi
degerleriyle kentte karsilastiklart degerler arasinda kaldiklart ve yabancilastiklart
gorulir.

Filmde Istanbul’da tutunmayt basarabilen iki karakter vardir; Haybeci ve
ailenin  kiigiik oglu Kemal. Haybeci, ailenin Haydarpasa tren garinda
karsilastiklart ve vapurda da birlikte seyahat ettikleri, oldukea fakir, kendisi de
Istanbul’a “sah olma” niyetiyle gelen bir karakterdir. Trene ve vapura biletsiz
binen, olduk¢a uyanik tavirlariyla dikkat ¢eken karakter “is bilenin, kilig
kusananindir” der; kendince hayatta tutunmanin yolunu bdéyle bulmustur.
Filmin ¢esitli yerlerinde karakterlerin karsisina farkl isler yapar sekilde cikar;
6nce hamallik, ardindan otopark kahyaligi, sonrasinda miizayedecilik, filmin
sonunda da gececkondu komisyoncusu olarak. Haybeci, kentin tuzaklarina
aldanmayan uyantk tavirlart ile kentte isine giiciine sarilmis, Istanbul’da
tutunmayt basarmistir. Ailenin en kiicik oglu Kemal de kentin tuzaklarina
kapilmadan tiniversitede egitimine devam etmis, okul ortamina uyum saglayarak
arkadaglar edinmis, orada giizel, zengin ve iyi bir ailenin kizt olan Ayla ile
tanismis ve onunla nisanlanmustir. Filmin sonunda ailenin kurtaricist babasinin
aileye kredi saglamastyla Ayla, dolayisiyla da Kemal olmustur. Béylelikle filmde
Istanbul’'un cazibeli tuzaklarina kapilmadan calisanlar Istanbul’da tutunmay
basarmis, kapilanlar ise degerler catismasi icinde kaybolarak ailenin birligini
bozup, Istanbul’da tutunmasina engel olmustur.

Turgut Ozakman’in Ocak adli oyunundan uyarlama olan film dogrudan bir
uyarlama degil, serbest bir uyarlamadir. Oyunda bir gé¢ Sykiisti bulunmasa da
Gurbet Kuglar: filmindeki gibi kentteki zorlu ekonomik kosullar alunda dagilmaya
ylz tutan, ancak sonunda tekrar bir araya gelerek hayat miicadelesine devam
eden bir ailenin 6ykiist vardir. Anne (Safiye), baba (Tarik), buyiikanne, ti¢ erkek
kardes (Nihat, Fazil, Ozcan) ve bir kiz kardesten (Sevda) olusan aile kistm kisim
kiraya verilen eski bir konagin ikinci katinda gecim sikintisinin baskistyla
birbirleriyle catisma icinde yasatlar. Baba, filmdeki gibi otomobil tamircisidir ve
oglu Fazil, filmdeki Selim gibi babasina yardim etmektedir. Tarik, stirekli zengin
olma hayalleri kuran hayalperest bir baba, Fazil ise bu hayallere inanmayan
gercekei bir oguldur. Yillardir baba ogul birlikte ¢alisip didinmelerine ragmen
bir tirli ekonomik durumlarini diizeltememislerdir. En buyik ogul Nihat
ailenin bu zor durumuna ragmen c¢alismaz, vurdumduymaz bir tabiata sahiptir
ve evden cekip gitme hayalleri kurar. Biyiikanne bunamustir, kendisini pasa
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karist, evdekileri de usaklart zanneder. En kiiciik ogul Ozcan okul ¢agindadir ve
derslerine ¢alismaz. Evin kizi Sevda evlenme ¢agindadir ve daha sonra birlikte
kacacagi sinema makinisti ¢ocukla gizli gizli bulusmaktadir. Evin ekonomik
yukind sirtinda tastyan Fazil her biri kendi diinyasinda yasayan aile bireylerinin
bu tutumlarina katlanamaz ve sirekli onlarla catisir. Anne ise tim catismalart
yatistirarak aileyi bir arada tutma derdinde olan, sakin ve fedakar bir karakterdir.

Filmin 6n metni olan oyunda, filmde benzerlerine rastlanilan mekanlar,
sahneler ve diyaloglar bulunmaktadir. Oyundaki mekan secimine bakilacak
olunursa, kisim kisim kiraya verilen eski bir konagin ikinci kat sofasidir ve aile
bireyleri arasindaki tim diyaloglar burada ge¢mektedir. Filmde de aileyi bir
arada g6rdiigiimiiz yer eski bir Istanbul evinin ikinci kat sofasidir. Ortak mekan
olarak kullanilan sofa ailenin bir arada bulundugu, bitlikte yemek yedigi ve
sohbet ettigi alandir. Bu baglamda sofa oyunda ve filmde ailenin birligini ve
beraberligini temsil eden bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aile bireyleri
burada toplandigt stirece aile ayaktadir. Bu toplanma yerinde eksilmeler
baslayinca aile de yavas yavas ¢Oziilmeye baslamaktadir.

Oyunda, filmde benzerine rastlanilan sahnelerden biri, evin kiiciik kizt
Sevda’nin alisverise gitme bahanesiyle sevgilisiyle bulusmaya gittigi sahnedir.
Sevda aligveristen déndiginde babasi “Yavrum, evde bu kadar haydut var, sen
mi gittin yine alisverise?” der (Ozakman, 1993, s. 90). Babast Sevda’ya hic
kiyamamakta, hala onu kigiik bir kiz cocugu gibi sevmektedir. Aile bireyleri
Sevda topal oldugu icin ona karst digerlerine olduklarindan daha hassastirlar.
Agabeyi Fazil da Sevda’nin aligverise gitmesine ¢ok kizar fakat onun kizma
sebebi farklidir. O, Sevda’nin sinema makinisti cocukla bulustugunu gérmistir
ve cocugun Sevda’yla génil eglendirdigini bildigi, Sevda’nin arkasindan dalga
gectigini duydugu icin kardesinin onunla gbriismesini istemez. Sevda’ya “bir
daha seni oralarda goriirsem bacaklarint kirarim” der (Ozakman, 1993, s. 91).
Baba, Fazil’a kardesiyle diizgiin konusmasint séyleyerek Sevda’yt korur. Fazil
babasina onun hicbir seyden haberi olmadigini sdyler, anne araya girerek
catismayt sonlandirir. Fazil da kiz kardesinin durumu hakkinda daha fazla bir
sey sOylemeden babastyla diyalogunu sonlandirir. Burada herkes kendine 6zgt
bir tavirla hassas durumda olan Sevda’nin mutlulugunu distinerek onu koruma
altina almaya ¢alismaktadir.

Gurbet Kuglar: tilminde Marasl ailenin kii¢lik kizt Fatma’nin da agabeyleri kiz
kardeslerinin aligverise gitmesine kizarlar. Ancak onlarin derdi bagkadir; Fatma
onlar i¢in korunmasi gereken namus, “kéti yola dismesi” engellenmesi gereken
kiz kardestir. Agabeyi Murat, mahalleliden Fatma’nin bir erkekle gorildigini
ogrendiginde Fatma’yr déver ve onun saclarini keser. Fatma’yt Murat’in elinden
babast kurtarir. Bunun tizerine Murat babasina Fatma’nin bir erkegin arabasinda
gorildigini séyler. Baba da bu durumda evdeki otoritesinin sarsidmasindan
rahatsiz olarak cocuklarini kendi evinde kendisinden bagska kimsenin
dévemeyecegini belirtir. Daha sonra Fatma’ya bir daha béyle bir sey duyarsa
onun ayaklarint kiracagint soyler. Burada agabeyin derdi esasen Fatma’nin
kendisi degil “namusu” dur. Babanin derdi ise esasen Fatma’yt agabeyinin
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elinden kurtarmak degil, aileye otoritesini hatirlatmaktir. Oyunda kizlarinin
mutlulugu i¢in onu korumaya alan aile, filmde goc¢ ettikleri kentte gelencksel aile
yapistnt korumak icin kizlarinin namusunu korumaya alan aileye déntsmustiir.
Bu déntisim kente gb¢ sonucunda géemenlerde olusan degerler catismasint ve
bununla bitlikte gelen aile ici ¢6ziilmeyi sergilemek icin yapilmustir. Agabeyleri
kentte 6zgurliiklerini goniillerince yasarlarken, Fatma’ya evin disinda bir yasam
hakk: taninmamaktadir.

Ovak oyununda yapugi isle ailenin gecimini saglamakta zorluk ¢eken evin
babast Tarik, stirekli daha iyi gelir getirecek islerin hayalini kurmakta, bu konuda
yeni fikirler Gretmektedir. Bu fikirlerden biri, gbrdiigi satilik eski arabay: alip,
tamir edip, onu taksi olarak calistirmaktir. Hesabina gére bu taksiden yillik
olarak gelecek kazancla bes yida on altt taksileri olacagini, hep beraber
calisirlarsa bes yil sonra milyoner olacaklarint séyler. Ogullar dayanisma icinde
calisarak ailesini bir arada tutmayt planlayan babanin hayalini gercekei
bulmazlar. Bunun tzerine karist dnceden kizini evlendirmek icin satmayt
planladigt bilezigi kocasina verip “al, sat, isini gor. Istersen ben de gelir calistrim.
Hakliymigsin Tarik. Seninle ben bir arabaya siirtilmis iki beygir gibiyiz.
Gilicimiiz bitene kadar c¢ekecegiz. Baska care yok. Bunlar istedikleri yere
gitsinler” (Ozakman, 1993, s. 105) diyerek, kent hayatinda tutunmak icin her
daim kocastyla dayanisma icinde olacagini gosterir.

Gurbet Kuglar: filminde de buna ¢ok benzer bir sahneye rastlanir. Tamirci
dikkaninda isleri yolunda gitmeyen baba, aileye ayn1 sekilde hurda bir otomobili
alip, tamir edip taksi olarak ¢alistrma fikrini anlatir, taksiden kazanacaklar
paranin hesabini yapar. Ancak arabanin pesinatini vermek icin dikkanin
devrinden gelecek paranin yetmeyecegini, Ustini tamamlamak gerektigini
soyler. Oglanlar da kendilerinde para olmadigini séylerler. Bunun tizerine karisi,
kizinin ceyizi icin biriktirdigi bilezikleri getirip ortaya koyar. Duygulanan kocast
“hey benim koca avradim. Gérdiiniz mu ¢ocuklar evine baglt avradi? Aferin
sana avrat. Bana senden sana benden hayir var. Zaten senle ben aynt arabaya
kosulmus beygirleriz. Giiciimiiziin yettigince ¢ekeriz bu arabayi. Istemeyen
basip gider!” diyerek karistyla birlikte hayat boyu stirecek olan dayanismalarint
dile getirir. Film ve oyundaki birbirine ¢cok benzeyen bu sahneler, kent hayatinda
tutunabilmek icin  dayamsma icinde emek vermenin  gerekliligini
vurgulamaktadir.

Ocak oyunu ve Gurbet Kuslar: filminin her ikisinde de daha iyi bir hayata
kavusma hayalleri kurulurken yer alan ortak bir sembol vardir; guguklu saat.
Opyunda, babast dizlerine oturan Sevda’yt sevgi dolu sézletle severken, Sevda
babasindan eger bir glin zengin olursa ona guguklu saat almasini ister. Babast
guguklu saatin nereden ¢iktigint sordugunda ise bir yerde gérdigini soyler. Bu
sahne dogrudan, filmde aile Istanbul’a sah olma hayalleri kurarken, babanin
Fatma’ya isleri yoluna girdiginde ona ne almasini istedigini sorup, Fatma’nin da
“bir guguklu saat” cevabini vermesini akla getirir. Fatma guguklu saati daha
once olduk¢a Ozglir bir hayat yasayan, ona makyaj yapip modern giysiler
giydiren karst komsulart Mualla’nin evinde gérmustir. Bu dogrultuda guguklu
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saat arzu nesnesi olarak evin disindaki hayati, yani kenti ve kente ait unsurlar
temsil etmektedir. Bir diger deyisle guguklu saat oyunda ve filmde kente aitligin,
kentliligin bir sembolidiir. Kent hayatina sinirlt bir sekilde karisabilen Fatma ve
Sevda da bu nesneye sahip olarak kente olan aidiyetlerini pekistirmek
istemektedirler.

Oyunun sonunda aileyi hep bir arada tutmak icin emek veren annenin
hastalanmastyla her biri ayr1 bir diilnyada yasayan ve birbirleriyle catisma icinde
olan aile bireyleri aralarinda is bolimu yaparak beceriksizce de olsa evi ¢ekip
cevirmeye calisirlar. Bir siire sonra evden kagan ve sevdigi adam tarafindan kéti
muameleye matruz kalan Sevda da eve geri doniip, mutfakta ocagin basina gecer.
Béylelikle hepsinin tekrar bir araya gelmesiyle evde diizen yeniden kurulur. Aile
bireyleri annenin hastaligi vesilesiyle dayanisma icinde emek vermeyi ve ancak
bu sekilde hayatta tutunabileceklerini 6grenmis olutlar.

Gurbet Kuglar1 Filmi ve Gurbet Kuglar1 Romani

I¢ gocii toplumsal boyutlariyla irdeleyen Gurbet Kuglars filmi, adint Orhan
Kemal’in i¢ gb¢ti konu edinen, 1962 yilinda yayimlanan ayni addaki romanindan
almistir. Halit Refig’in filmin senaryo yazimina Orhan Kemal’i de katmast,
filmde yer yer yer romandan izler bulunmasint saglamistir. Romanda kusluk
treniyle Sivas’in koyliigiinden Istanbul’a akrabast Gaffur Aga’nin ona iki yil énce
yazdigt mektuptaki ¢agristyla ¢alismak icin gelen iflahsizin Mehmed’in macerasi
da filmdeki ailenin macerast gibi Haydapasa Gar’'nda baslar. Haydarpasa,
cevresine hem korku, hem de sagkinlikla bakan tasrali gd¢menler icin kente
acilan bir umut kapisidir. Mehmed’i Istanbul’a hem kéydeki ekonomik kogullar
itmis, hem de Istanbul hakkinda s6ylenenler cekmistir.

Istanbul mitosuna inanip gelen Mehmed burada tutunmaya kararlidir.
Babasinin ona 6gttledigi gibi “delinmemis kabaga girecek”, “bir cin” olan sehir
insanina kargi dikkatli olacak, is bulup, calistp karnint doyuracaktir. Tim bunlari
basarir da. Is bulur, okuma yazma Ogrenir, gazete okumaya baslar ve
konusmasini diizeltmeye calisir. Kendisi gibi tasradan gé¢miis, kentin diizenine
uyum saglarken geleneklerinden kopmamis bir kiz olan Ayse ile evlenip, onunla
dayanisma icinde calisarak bir yuva kurar. Mehmed kentlilesmeye calisirken
kentin uzaktan cazip goériinen yoz kultirine kapilmadan emek vererek calistigs
icin sehirde kalabilmistir. Filmin sonunda aile Maras’a geri donerken culsuz
geldigi Istanbul’da islerini yoluna koyup tutunmayr basaran Haybeci'yle tekrar
karsilastiklarinda Haybeci’nin onlara séyledigi “ben delinmemis kabaga girerim,
musluklardan su diye akarim yaa” sozleri, Istanbul’da amact “delinmemis
kabaga girmek” olan ve Istanbul’da tutunmayi basaran iflahsizin Mehmed’i ve
babasinin ona verdigi 6gtitleri akla getirmektedir.

Filmde de, romanda da kentlilerin tasradan gelenlere bakist olumsuzdur;
onlart istilact olarak gorirler. Romanda Haydarpasa’dan ¢ikan gé¢menleri gbren
kentliler “her giin bu, her giin bu. Kéylerinden ne diye trkiitiirler bu hayvanlart
bilmem ki?”” (Kemal, 2013, s. 3) diyerek, onlari sehri istila eden hayvanlar olarak
gorirler. Filmde, Ayla’nin Kemal’in 6nlerine ¢ikan gé¢men bir dilenciye para
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vermesine gosterdigi tepki de bu dogrultudadir. Go¢menlerin kéylerinden gelip
Istanbulluyu soyduklarini, Istanbul’u Istanbulluktan cikardiklarini séyler. Filmin
sonunda bu dustincesi degisip, daha iyi bir hayatin gé¢menlerin hakki oldugunu
dustinse de, gb¢menlere bastaki bakist onlart istilact olarak géren, sehirdeki
vatliklarint istemeyen bir bakistir.

Iki eserde de kente daha iyi bir yasam umuduyla gelen gd¢menler, ekonomilk
durumlarint dizelttiklerinde memleketlerine gidip hemserilerine hava atmayi
hayal edetler. Filmde baba, zengin olduktan sonra Maras’a gidip, sirtinda Ingiliz
laciverti, Serkison saat, sari ayakkabilar ile esnafa beles raki 1smarlayacagint
anlatir. Tflahsizin Mehmed de kéy kahvesine gidip, sehir bicimi bir siyah palto,
sart atki, sart kunduralar, kopgalr sar1 kalem ve giimiis agizlik ile kéylilere hig
gormedikleri Tstanbul’u anlattigini, koylilerin de onu agizlart acik dinledigini
hayal eder. Burada hem &zlemini ¢ektikleri daha iyi bir hayata ulagmis olmanin
gururunu yasama, hem de bu siregte edindikleri kentli kimligini dis
gorinisleriyle tasradakilere ispatlama distincesi vardir. Boylelikle kentteki
durumlarinin tasradakilere gore daha iyi oldugunu distinerek goreli bir tatmin
duyarlar (Gtghan, 1992, 5.112).

Sonug?

Halit Refig’in 1964 yapimi Gurbet Kuglar: filmi ¢ekildigi dénemin yakict bir
sorunu olan i¢ gé¢ meselesini kentlesme ve kentlilesme baglaminda ele alarak
sorunun birey ve toplum tizerindeki etkilerini dramatik bir bicimde sergilemistir.
Turgut Ozakman’in Ocak adli oyunundan uyarlama olup, Orhan Kemal’in 1962
tarihli i¢c gb¢ti konu alan romaniyla aynt adda olan filmin, bu eserlerin bazi
iceriksel unsurlarindan yola ¢tkarak yeni bir 6ykii kurmast sebebi ile bir serbest
uyarlama oldugu g6rilmustir. Medyalararasiik  kapsaminda incelenen
uyarlamada medya degisiminin sonucunda, Ozakman’in tiyatro oyununda
kentte ckonomik zorluklar altinda dayanisma ruhunu yitirerek ¢ozilen bir
ailenin 6ykistunin Gurbet Kuglar: filminde kente gb¢iin sebep oldugu ekonomik
sikintilar ve degerler catismastyla birlikte dayanisma ruhunu yitirerek ¢éziilen bir
ailenin dramina doniistigt ve bu déntisimde Orhan Kemal’in Gurbet Kuglar:
adlt romanindan izler bulundugu saptanmustir.
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Reflection of Internal Migration in Turkey on Art: An
Intermedial Look at the Movie Gurbet Kuslar:
Abstract

In this study, Halit Refig’s 1964 film Gurbet Kuslart is examined in terms of the
intermedial relations it applies. The theme of the film is the problems integral migration
caused in Turkey. The integral migration increased rapidly in Turkey during 1950’s and
1960’s because of the driving factors in rural and the attracting factors in urban. In this
period, the mechanization process directed the surplus of work force in rural to urban
and the rise of work opportunities with industrialization in urban attracted people live
in rural. As a result of the rapidly increasing internal migration from rural to urban,
Turkey faced a series of new problems during 1950’s and 1960’s. The urban couldn’t
meet the immigrants” demands of job because of the disparity between the speed of
urbanization and industrialization. It led to rise of marginal employment among the
immigrants. Those low-paid immigrant workers faced housing problems and they lived
in slums in the outskirts of the city. Besides, they couldn’t be integrated into the city in
terms culture. In this respect, the immigrants faced with the problem of clash of values.
Moreover, the urbans saw the immigrants as “the other” and that created a tension
between them. Thus, in 1950’s and 1960’s, the realist writers and the directors thinking
on the problems internal migration caused wrote literary works and directed films
which tackled the problem as a social issue. Halit Refig’s 1964 film Gurbet Kuslart is
an example of such films. As an adaptation of Turgut Ozakman’s 1961 play Ocak and
named after Orhan Kemal’s 1962 novel Gutrbet Kuslart which is about internal
migration, the film has intermedial relations within. To clarify what intermediality
means, it is an aesthetics method used by writers and artists with the aim of making use
of the mutual interactions between medias. In this context, the media means each tool
that connects the sender and the receiver in anyway. In this sense, a novel, a play, a
movie, a picture or an audio track is defined as a media. Accordingly, intermediality
means the partaking of at least two communication medias which approved as
conventionally different in a work of art demonstrably and distinguishably. In this
regard, the film Gurbet Kuslari portrays an example of intermediality. After analyzing
the film, it is found that the film Gurbet Kuglar1 is a loose adaptation which built a new
story on the basis of some contextual elements belong to Turgut Ozakman’s play Ocak
and Orhan Kemal’s novel Gurbet Kuslar. As a consequence of the intermedial
exchanges in the film, the story of a family dissolved by losing the spirit of solidarity
under the harsh economic conditions in the city in Ozakman’s play is transformed into
a tragedy of an immigrant family dissolved by losing the spirit of solidarity under the
harsh economic conditions and by experiencing the clash of values in the city, and this
transformation consists of traces from Orhan Kemal’s novel Gurbet Kuslari.

Keywords: Internal migration; urbanization; urbanizing; realism; intermediality.
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