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Luis Valdez’in Secilmis
Oyunlarinda Chicano Kiiltiirii
Yansimalar1 | ¢9zlem Saylan!

Oz

Luis Valdez, tarim is¢ilerinden olusturdugu tiyatrosunun temellerini Chicano kiiltiiriinii referans alan
ti¢ sacayag tizerine kurmustur: daha cok politik icerik tasiyan dogaclama kisa oyun anlanuna gelen
actos?, Maya ve Aztek mitoloji ve efsanelerini yansitan mitos ve de oyuna miizik, sarki ve dans yorumu
getiren corridos. Bir Chicano kimligi yaratip, Chicanolanin 6z kiiltiirleri ile bugiinkii yasamlarini
icsellestirebilmeleri Valdez'in oyunlarimda yer alan temalarin en ¢ok dne ¢ikanlarindan birisidir. Bu
makalede, Valdez'in, Zoot Suit, Bandido! ve I Don’t Have to Show You No Stinking Badges! isimli
secilmis tic oyunu ele alinmistir. Bu oyunlarm incelenme nedeni, her birinin bir yandan toplumdaki
Chicano onyargistni  hicvederken diger yandan olusturulmaya cahisilan  Chicano  kimliginin
sekillenmesine yardimct olmasidir. Bu amag dogrultusunda Valdez'in neredeyse tiim oyunlarinda, en az
ana karakter kadar sahnede varliina isaret edilen Chicano olmak “diisiince”sinin, “eylem”e
doniistimiindeki stire¢ irdelenmektedir. Halihazirda var olan Chicano kimliginin ve Chicano
toplulugunun varligim reddeden kesime tanitilmas: halinde “varlik,” bir olgu olmaktan ¢ikip bir eyleme
yani “olay”a doniisiir. Bu baglamda, tiyatro okuruna/izleyicisine, Chicano Tiyatrosu’nun Amerikan
Tiyatrosundaki  yerini  ozellikle sosyokiiltiirel wve politik mesajlarla  gdstermeye  calisildi
gozlemlenmektedir.

Anahtar kelimeler: Aztek; Chicano; Gog; Kimlik; Kiiltiir; Luis Valdez; Maya; Varlik.
ABSTRACT IN ENGLISH
Reflections of Chicano Culture in Selected Plays of Luis Valdez

Luis Valdez established his theater consisting of farm workers on a trivet, taking Chicano culture as a
reference: actos improvised short play with more political content, mitos reflecting Maya and Aztec
mythology and legends, and corridos bringing music, song, and dance interpretation into play. Creating
a Chicano identity and internalizing their mother culture and present lives is one of the outstanding
themes in Valdez's plays. This paper discusses three of Valdes’s selected plays, Zoot Suit, Bandido!, and
I Don’t Have To Show You No Stinking Badges!. The reason why these plays are analyzed is that each
of them helps to shape the Chicano identity, while satirizing the Chicano bias in society. For this purpose,
in almost all of Valdez’s plays, the process of transforming the “idea” of being Chicano, which is indicated
at least as much as the protagonist’s presence on the stage, into “action” of becoming Chicano is
scrutinized. In the case of introducing the already-existing Chicano identity and community to those who
deny its existence, “being” turns from being a phenomenon into an “action”. In this regard, it is observed
that it is tried to exhibit Chicano Theater’s place in the American Theater especially with sociocultural
and political messages.

Keywords: Aztec; Being; Chicano; Culture; Identity; Luis Valdez; Maya; Migration.
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Ttirkiye. E-mail: ozlemsaylan@ktu.edu.tr

2 Calisma boyunca, Chicano degerlerine ait bazi ifade ve alintilar, kiiltiir erozyonuna sebebiyet
vermemek adina Tiirkge'ye 6zellikle cevrilmemistir.
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Giris

Sosyal, kiilttirel, politik ya da ekonomik baglamda varligini ifade etmek,
hemen hemen her toplulugun oldugu gibi azinlik gruplarmnin da ortak
meselelerinden biridir. XVI. yiizyilda Ispanyollarin Orta ve Giiney Amerika
kitasina yani Mezoamerika'ya yerlesmeleriyle kitanin ilk medeniyetlerinden
Maya, Aztek ve Inka varislerini “6teki” konumuna diistirmesi bunun
belirgin bir ¢rnegi sayilabilir. Buna karsilik, kita halkininsa dilinden su
ifadeler dokiiliir;

Insanlik, 38.000 yildan fazladir Amerika’da. Beyaz adamsa 500 yildan daha

az  zamandir.  Simdi,  herhangi  birinin  kalkip  Chicano’nun

Meksikalimin/Amerikalimin, Yeni Diinya’ya uzanan uzun go¢men listesinde

bir tane dahaymus gibi davranmasi kendini bilmezlik, dahas tehlikelidir.

Yeni Diinya zaten biziz. Biz, a¢ ve Yeni Diinya’ya ulasma hevesi ile

Avrupa’da sahiller terk etmedik. New York’taki Ellis Adasi'na varmaya can

atarak tika basa dolu bir botla okyanus agmadik. Hicbir Ozgiirliik Aniti, bu

memlekete varisimizi  selamlamadi ve Meksikali ve Kizilderililerin
halihazirda yasamasina ragmen, burada topragin bedava oldugu algisi
birakmad bizde. A¢ik Kader Bildirisi ve Bat1 Yayilmacilig1 bahanesiyle biz
oldiirmedik, biz tecaviiz etmedik ve biz calmadik. Aslinda, biz Amerika

Birlesik Devletleri'ne gelmedik, Amerika Birlesik Devletleri bize geldi

(Steiner ve Valdez, 1972, s. xxxiii).

Ispanyol kasif Hernan Cortés onderligindeki sayica az fakat donanim
olarak istiin olan Ispanyol ordusu, fetih adimlariyla ilerleyip kanli bir
miicadele sonucu bolgenin héakimiyetini asil sahiplerinden 1521'de
devralmis ve onlar1 kadim yasam alanlarinda yabanci kilmistir. Bu
makalede, bahsi gecen ayristirma esnasinda otekilestirilen kesimin “sessiz
azilik” veya “yasadisi yabanci tehdidi” (Huerta, 1982, ss. 2, 5) gibi ifadelerle
dile getirilisin altinda yatan sebepler anlatilmis ve bu deneyimin tiyatro
sanati araciligiyla sosyokiiltiirel alana yansimalarindan bahsedilmistir. Ayni
zamanda, Maya ve Aztek kiiltiirtintin tarihsel arka planinda Yeni Diinya’da
yasanilan gelismelerle Meksika bolgesinde yasayan yerli halkin kendilerine
artik Meksika kokenli Amerikali denilmesindense Chicana/03 denmesini
yeglemeleri araciligiyla politik, ekonomik ve kiiltiirel olarak varliklarini
kanitlama cabalar1 aktarilmistir.

1965'te Kaliforniya'nin Delano bolgesindeki bir grup tarim isgisi,
vatandaslik haklar1 savunucusu César Chévez onderliginde calistiklar:
tiztim tarlalarm esit hak ve {icret talebiyle boykot edip isyan baslattilar.

3 Etimolojik baglamda bakildiginda, Birlesik Devletler’de yasayan Meksika kokenli insanlardir ve kelime
muhtemelen Ispanyolca chico kelimesinden etkilenmistir. https://www.etymonline.com/word/ chicano.
Chicana, Chicano teriminin disil halidir. (Altintas, 2016, s. 89). Her ne kadar akimi baglatan erkek yazarlar
olarak goriilse de alanda, ozellikle Cagdas Chicana/o Edebiyati'nda eserler veren Cherrie Moraga'nin kadin
calismalarina katkilar1 yadsinamayacak olciide 6nemlidir. Ancak bu galismanin konusunu, cinsiyete
bakilmaksizin biitiin bir toplumda kimlik bilinci olusturmak igin yaratilan Chicano kiiltiirtinti anlatmak
olusturmaktadir. Bu sebep dogrultusunda, metin boyunca “Chicana/o ya da Chicano/a” ifadelerinin yerine
tiim topluma génderme yapmak amaciyla “Chicano” terimi kullanilmustir.
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Hem Meksikal1 olduklari i¢in irksal acidan hem de isci olduklari icin sinifsal
olarak (Cakmak, 2013, s. 3) ezilen Chicanolarin isyanini eserleriyle
desteklemek maksadiyla yola ¢ikan ve kendisi de bir ¢iftci gocugu olan Luis
Valdez, yine tarim isgilerinin aktorliigtini yaptig1 El Teatro Campesino’yu
(Tarim Iscileri Tiyatrosu)* kurmustur. Tematik agidan isciler, birincil
agizdan ginliik hayatta deneyimledikleri isveren-is¢i arasmdaki
adaletsizligi, ailesel ve  bireysel baglamda  deneyimledikleri
otekilestirilmeyi, medyanin ve gelisen teknolojinin suistimal edilmesi gibi
konular1 anlatirlar. Teorik olaraksa Valdez, tiyatrosunu Meksika
bolgesindeki yerli halka ait oyunlara (Shirley, 1988, s. 63) dayanan bir mirasi
referans aldif1 ti¢ sacayag tizerine kurmustur: daha ¢ok politik icerik
tasiyan dogaclama kisa oyun actos, Maya-Aztek mitoloji ve efsanelerini
yansitan mitos ve de oyuna miizik, sarki ve dans yorumu getiren corridos.
Valdez, kokleri yerli kiiltire dayanan tiyatrosunda eser sahnelerken
Chicano toplumuna yine kendi meselelerini anlattig1 i¢in oyuncu ve seyirci
bulmakta gticlitk cekmemistir ¢tinkii baslangicta isciler, hem oyuncu hem
de izleyici olmuslardir.

Valdez'in Zoot Suit, Bandido! ve I Don’t Have to Show You No Stinking
Badges!> isimli {i¢ oyunu, bu makalede tematik ve yapisal acidan ele
almustir. Eserler incelenirken, Meksika soyundan gelen Amerikalilara
Vatandaslik Haklar1 Hareketi'nin bir yan gelisimi olarak goriilen ve XX.
yiizyilin ikinci yarisinda Anayasa ve Guadalupe Hidalgo Antlasmasi® ile
yasal olarak taninmis fakat hayata gegirmelerine izin verilmemis (Biiken,
2007, s. 14) Chicano kimligi yaratilma stirecinin gectigi asamalara
deginilmistir. Ayni zamanda bu ti¢ oyunda, ana karakterlerden birisi
sayilabilecek kadar 6nem arz eden “diisiince”nin—toplumda Chicano
bilinci ve kimligi olusturma diistincesinin—“eylem”e —varoslardan disar1
cikip diinyaya Chicano diistincesini tanitma eylemine —dontistimiindeki
siuireg irdelenmistir. Zira, var olmak da basli basina bir eylemdir (Maciel vd.,
2000, s. 81).

Sadece tiyatro eserleri degil siir, kisa hikaye, diiz yaz1 gibi edebi ttirlerde
de ornekler vermis olan Chicano Edebiyati, 1848’den bu yana Meksika
kokenli Amerikallar ya da Birlesik Devletler'de yasayan Meksikalilar
tarafindan Meksikali-Amerikali olma tecriibesi hakkinda yazilmis bir
edebiyattir. (akt. Shirley, 1988, s. 7) Chicano Edebiyatinin 6nde gelen
isimlerinden Valdez, 1978 yilinda sahnelenen ve Broadway’in ilk Chicano
oyunu olarak kayitlara gecen Zoot Suit'te, bir yandan yasanmis bir olay1
sahnelerken bir diger yandan da Chicano kiiltiirtinti okura/izleyiciye
tanitmay1 amaglamistir. Uzun bir oyuncu listesi kullanan Valdez, iki

4 Estetik kayg1 temel alindiginda, soz konusu topluma ait kiiltiirel birikimi tamamiyla yansitamayacag1
diistinilerek bir takim kalip ve ifadelerin aciklamasi yapildiktan sonra metnin gerisinde Ingilizce ifadelerinin
kullanmilmalart uygun bulunmustur.

5 Makale boyunca, kisaltilmus olarak I Don’t Have To! seklinde amilacaktir.

6 Amerika Birlesik Devletleri ile Meksika arasinda 1848 yilindaki Meksika Savas1 sonrasi imzalanan ve
Rio Grande ile Gila nehirlerini ABD-Meksika arasinda sinir kilan antlagsmadir.
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Chicano cetesinin 1943teki bir arbedede sirf Chicano olduklar1 igin
yasadiklar1 politik suglamalara, basmin olaylar1 manipiile edip halk:
galeyana getirisine, yargmin adaletsiz tavrinin yol actifi sorunlara ve
kiilttirel farkliliklarin o6zellikle geng nesil tizerindeki etkisine 1s1k
tutmaktadir. Oyunun giris boliimiinde rastgele kullanilan giindemdeki
gazetelerin, sonlarda bir¢cok sahnede yer almasiyla bir cesit “belgesel
drama” acis1 yakalanmaya calisilmistir. Ayni zamanda oyun, El
Pachuco’nun hapisteki Henry’'ye karsi seytani davranislariyla geleneksel
Ispanyol moralite oyunlarini (autos), adaletteki aksakliklar ve masumlarmn
sisteme kars1 direnislerinin yani sira ¢atismalar1 yansitan politik acto’lari,
Aztek mitolojisine 6zgii imgelerle mito’yu, corrido ile de miizik, kosma, sarki
ve danslarla betimlenen kisi ve sahnenin elementlerini bir araya getirir
(Bese, 2009, s. 112).

Valdez, Zoot Suit oyununu XX. yilizyilin ikinci yarisinda yazmasma
ragmen, gecmise dontis (flashback) yontemiyle yiizyiln ilk yarisina
goturdugii okura/izleyiciye kelimeleri bir ressam ustaligiyla kullanarak
yarattigi El Pachuco karakterinin donemi yansitan Zoot Suit” kiyafetiyle
tepeden tirnaga nasil bir Chicano’yu temsil ettigini gosterir. Oyun
konusunu, iki Chicano getesinin birbiriyle olan gii¢ miicadelesinden alir. Bu
ceteler arasi gerginligin doruk noktasi ise Los Angeles’in Sleepy Lagoon?
bolgesinde diizenlenen bir partide gerceklesen cinayettir. Parti devam
ederken, bir grup Chicano genci birbirleriyle kavgaya tutusur ancak ertesi
giin yine bir Chicano olan Jose Williams'in bahsi gecen bolgede olu
bulunmasi ile oyunun tansiyonunu ytikselir. Olay bilingli bir sekilde yarg:
sahnesine tasiyan yazar, Chicanolarin ugradigr adli haksizliga 1s1k
tutmaktadir. Williams’in 6liimiiniin cinayet olup olmadigiyla ilgili herhangi
bir kanit bulunmamasina ragmen, basmin yanli tutum takinarak gazete
mangetleriyle Chicano gete {iyelerini katil gostermesi, bu hadiseden arta
kalan yiizlerce tutuklu ve yarali bilangcosuna sebebiyet vermistir. Yedi
avukatin istirak ettigi dava, yirmi iki “sugluya” yoneltilen altmisalti sug ile
tarihin en kalabalik cinayet davasi olarak kayitlara gegmistir.

1981'de kaleme alman Bandido! oyunu ise melodrama tiirtinde
yazilmustir. Oyunun karakter listesinin Zoot Suit’e yakin uzunlukta olmasi,
olusturulmaya calisilan Chicano beraberligi bilincinin bir kanit1 sayilabilir.
Bandido!’da, Chicanolarin toplumda “tehlike arz eden hirsizlar” olarak
yansitilmalari hicvedilir. Perde, azili bir haydut olan Tiburcio Vasquez'i ve
onun yakalanmadan onceki son hirsizligim1 adeta epik bir kahramani
ytliceltircesine 6vgii dolu sozctikler esliginde agilir. Gercek hayata uygunluk
Ogesini tasimasinin yamni sira oyun icinde oyun 6zelligini de barindiran bu
eserde Valdez, okurun dikkatini gercek ve kurgu arasindaki stirekli

7 Genis ve yiiksek bel bir pantolonla ceketin uzun saat zinciri, ti¢ kat tabanl ayakkabi, pantolon askisi
ve basik tepeli bir sapkayla birlestirilmesinden olusan takim elbise.

8 Toplumun kullandig1 dalis havuzlarini kullanmalarma izin verilmeyen Meksikali geng gocuklarin
yiizdiigii baraj golii.
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degisime geker. Oyundaki yonetmen karakterinin yardimiyla Vésquez'in
yasamini tiyatroda halka aktarir ancak oyun ilerledikce hangi sahnenin
gercek hangi sahnenin kurgu oldugunu anlamak giiclesir. Boylece, azili bir
haydut ve silah kagakgisini mitik bir kahramana dontistiirerek topluma algt
degistirmenin ve/ya da yaratmanin kolayligini ayrica Chicano kimligine
kars1 olusturulan 6n yargmin alt yapisini anlatmak amaglanmistir. Oyunda
dontisen yalnizca karakterler degildir. Zaman ve mekan da siklikla dontistir;
oyunun neredeyse her boliimii 1873, 1874, 1875 ve 1973 yillar1 arasinda gidip
gelirken sahneler de hapishane, randevu evi ve tiyatro sahnesi arasinda
siirekli bir doniistim halindedir.

Incelenen son eser I Don’t Have To! (1986) dogrudan orta siif bir gekirdek
ailenin yasamini ele aldigi, sahne betimlemeleri ve hayati oldugu gibi
yansittig1 igin gercekei oyun o6zellikleri tasimaktadir (Tekinay, 2001, s. 194).
Yine oyun i¢inde oyun teknigi kullanilmis ve Buddy Villa ile esi Connie
kiictik oyunlarda rol alan ve gegimlerini sahneden kazanan aktorler olarak
seyirciye tanitilmistir. Ciftin iki cocuklar1 vardir; hukuk béltimiinde okuyan
ogullar1 Sonny ve oyun boyunca sahnede hi¢ goziitkmeyen evli kiz kardes
Lucy. Sonny, kiz kardesinin aksine hemen her sahnede stz sahibidir.
Oyunda sadece, ailesine gonderdigi bir mektup araciligiyla ad1 gecen Lucy
ile ilgili tek bilgi bebek bekledigidir. Sonny ise okumak igin ailesinin catisi
altinda yasamay:1 birakip Harvard’a gitmistir. Fakat, orada yasadig1
otekilestirilmeye bir nevi bagkaldirarak ailesiyle catismay1 goze alip eve geri
donen bir eylem insamni olarak resmedilir.

Kendi topraklarinda gocmen konumuna diisen Chicanolarin 6z
kilturleriyle aralarindaki bagi canli tutma cabalari ele alinmis olan bu
makalede, artik ne geriye donebilen ne de tamamen yasadiklari topluma ait
olan bu kesimin yapabilecekleri tek bir seyden s6z edilir: Ge¢mislerinin 15181
ile bugtinleri arasindaki mesafede yasananlari harmanlayip bir toplum
bilinci olusturmak. Oz ve varlik arasindaki bu mesafede yasadiklari
dontistimiin boyutlari, politik ve sosyokiiltiirel varolus miicadelelerinde
gozlemlenir. Boylece denebilir ki yazar, yerli gecmis ile zengin Ispanyol
Tiyatrosu, bir yandan Giineybat tarihi bir diger yandan ise gtincel konular
ile bag kurmaktadir (Bese, 2006, s. 116).

Chicano Kiiltiiriiniin Tarihsel Arka Plan:1

Yerytiziindeki ilk medeniyetlerden olan Mayalar, kitanin Avrupali
kasiflerce kesfinden ¢ok siire 6nce merkezi Yucatan Yarimadasi’'nda olmak
tizere Orta Amerika’da, Meksikanin giineydogusundan Honduras, El
Salvador ve Guatemala'ya kadar uzanan Mezoamerika denilen alanda s6z
sahibi olmustur. Bu bolge, yani Orta Amerika; bir renk, ritim, koku, tat,
duygu zenginligi ve ctimbiisiidiir. Bu zenginligin en 6nemli nedenlerinden
birisi Orta Amerika'nin kiiltiirel tarihidir. Orada, Asya’dan gocmiis yerlileri
disinda, bir ucu insanhigm ilk evleri olan Afrika’ya, diger ucu merkantilist
(somiirgeci) Avrupa’ya, oteki ucu da Ortadogu’ya ve nihayet Uzakdogu,

Copyright @ 2020 GOC DERGISI © Transnational Press London


http://www.tplondon.com/

60 Luis Valdez'in Secilmis Oyunlarida Chicano Kiiltiirii Yansimalar:

Cin ve Pasifik’e uzanan hemen hemen her seyi bulabilirsiniz (Ozbudun vd.,
2006, s. 16).

Amerikan Anayasasi, her ne kadar daha miikemmel bir birlik
tanimlamak, adalet kurmak, yerli huzuru garantilemek, ortak savunmayi
saglamak, genel refahi tesvik etmek, kendimizin ve de neslimizin kutsal
ozgurlugunt korumak, kanun koymak tizere bu Anayasayr Amerika
Birlesik Devletleri icin olusturan bizler, Birlesik Devletler insanlariyiz
(yorum. Bleiweiss, 1975, s. 14) diye baslasa da kitaya fetih amaciyla gelen
Ispanyollar, topragmn verimli ve savunmasiz oldugunu gordiikten sonra
Anayasa’da bahsedilen gayeleri bir kenara birakip medeniyete ait tiim
eserlerin bir kismini Avrupa’ya tasiyarak bir kismini da yakarak Maya
kiltirtinti ortadan kaldirmuglardir. Dahasi, medeniyetin ileri seviyede
oldugu alanlardan olan astronomi, matematik, bilim ve sanat alaninda
uzman insanlarin ¢alismalarina son vermek amaciyla toplumdaki diger
uretken kisileri de aralarina dahil edip is¢i olarak ciftliklerde
calistirmiglardir (Cevik, 2004, s. 109). Merkez Yucatdn bolgesindeki son
Maya kiltiiriintin de Hristiyanlikla yogurulmasiyla Mayalarin diger
halklarin arasina karisip yok oldugu var olan bilgiler arasindadar.

Maya medeniyetinin makts talihini deneyimlemis yoredeki bir diger
medeniyet ise Axzteklerdir. Aztekler, bugiinkii Guanajuato eyaletinin
kuzeybat: sinirinda yasayan yirmi Toltek kabilesinden birisidir (Parrinder,
1971, s. 210). Tarihgilere gore bu medeniyet, ismini atalarmnin Meksika'nin
kuzeyinde yasadifi Aztlan’dan (Beyaz Ulke/Balikcilarin Ulkesi) almis
olabilir. Aztlan, Azteklerin 1168’de giineyden merkez Meksika'ya go¢ ettigi
efsanevi evleridir. Bir Chicano olup Aztlan’da yasamak, Giineybatidaki
Ingilizlerden tarihsel baglamda iistiin olmak ve yine tarihsel bir kokeni ilan
etmek demektir (Arteaga, 1997, s. 9). Maya medeniyetiyle bircok konuda
benzerlikler tasiyan Aztek medeniyeti, zengin bir mitoloji ve kiiltiirel mirasa
sahip oldugundan Chicanolarin kimlik arayislarinda bu mirasa tutunmalar:
da anlamli bulunabilir. Bir bagka deyisle, kiltiirel kimlik, bir ‘olmak’
(becoming) ve ‘“var olmak’ (being) meselesidir. Gelecege ait oldugu kadar
gecmise de aittir. Zaten var olan bir sey degildir, mekani, zamany, tarihi ve
kiiltiirti agar. Kiilttirel kimlikler, gegmisleri olan yerlerden gelirler (Sanchez,
1993, s. 12) ifadesi, Chicano-Aztlan arasindaki kimlik ve tarih suurunu
destekler niteliktedir. Bu suurun igini, mitolojileri ve kiilttirel miraslari ile
doldurmus olan Aztekler, dini inanglar1 geregi tam da Herndn Cortés’in
kitaya geldigi giin, bir tanrinin gelip onlar1 selamete erdirecegine
inanmaktadir. Avrupa’dan XVL ytizyiln ilk yaris1 sonlanmak tizere iken
gelen davetsiz misafir Cortés’i kurtarici tanri zannedip ona hediyeler
sunmalar1 da bu sebeptendir. Ancak, bekledikleri tanrinin Cortés olmadigimni
anladiklarinda teslim olmaktan bagka yapabilecekleri pek fazla bir seyleri
kalmamistir. Kanli bir karsilasmaya sebep olan bu olaydan sonra
Azteklerden giintimtize piramitler ve birkag kiiltiirel izden baska bir miras
ulasmamustur.
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Kendi vatanlarinda gé¢gmen konumuna diistirtilen Maya ve Aztek halks,
Ispanyol kiiltiirtiniin etkisine karsi koymaya calissa da etkilesimin, dahasi
asimilasyonun oniine gecememistir. Dolayisiyla, gocmen icin anavatans,
artik ge¢misidir. Bugiiniinii temsil eden yeni vatami ile biitiinlesme
stirecinde, gegmisinden kalan anavatanina yabancilasmaktadir. Anilarinda
yasattig1 anavatani, artik yalnizca diissel bir vatandir (Celikel, 2011, s. 9)
denebilir. Ayn1 sekilde, Meksika kokenli Amerikalilar da artik kendi
vatanlarinda go¢men ruhu tasimaktadirlar. Mitolojik anavatanlari olan
Aztlan’a erisme ve orada huzur icinde 6z benlikleri ve kokleriyle yasama
istegi, kendilerine Chicano diyen Meksikalilarin kiiltiirtinde bugtin hala
canliligini koruyan bir idealdir. Bir yandan kimliklerine tutunmaya
calisirken diger yandansa bugiinlerinde yasamaya gabalayan Chicanolar,
diinleriyle yasadiklar giin arasinda her seyin farklilasmaya basladigini ve
bugiinkii vatanlarinin onlar igin artik yabanci bir tilkeye benzedigini fark
ederler (Celikel, 2011, s. 10).

Artik ne tenleri, ne saglari, ne dilleri ne de giyimleri bulunduklari
topraklarin bir pargasidir. Onlar1 ge¢mise baglayan her bir bag, degisen
toplumda yok olmaya ytiz tutmustur. Boylelikle Chicanolar, go¢ etmedikleri
halde bulunduklar1 kara parcasinda ozlerine bir gocmen kadar
yabancilagtirilmigtirlar. Bu yabancilasma ve yabancilasmanin getirdigi
hayatta kalma miicadelesi, go¢menin kiiltiirel kimligini koruma gabasiyla
birlestiginde, kiiltiirel dontistim {i¢ farkli bigimde karsimiza ¢ikmaktadir:
Yabancilasma sonras: kiiltiirel dontisimiin birincisinde, go¢gmen karakter
kiiltiirel kimligini korumak igin yalitilmis bir hayat kurmakta ve ev sahibi
kiiltiire entegre olmay1 reddetmektedir. Ikinci tiir kiiltiirel dontistim ise. ..
kendi kilttirel kimligini biiyiik olgtide degistirerek miimkiin olmaktadir
(Celikel, 2011, s. 13). I Don’t Have To! oyunundaki Sonny'nin geng nesli
temsil ettigi ve ben hi¢bir zaman bir Latin olmadim (Valdez, 1992, s. 168)
soyleminin altinda yatan inkar, 6ziiyle arasindaki bagm varligimi yitirme
asamasinda oldugunu orneklemektedir. Aslinda, Sonny artik ne salt bir
Amerikali ne de bir Latin'dir; o cald® gibi iki kiiltiir arasinda bir kimlige
sahiptir. Kendi kiiltiirleriyle icinde bulunduklar kiiltiirtin tirtinii olan cald,
etnik yapilarmin nerede bulundugunun anlasilmasina yardimci olur ¢tinkii
Chicano kimligi, iki ulusal kiiltiir arasinda ve de icinde konumlanmigtir
(Neate, 1998, ss. 22, 23). Kiiltiirel dontstim tiirtintin son drnegini ise gog
etmedikleri halde kiiltiirel kimliklerinde dontistimler yasayan somiirge
halklar1 olusturmaktadir. Bu dontistime neden olansa tilkelerine girmis olan
somiirgeci dil ve kiiltiirtin yan sira, somiirgecinin kiiltiirtine 6zgti tiiketim
trtinleri ve uluslararas1 markalardir (Celikel, 2011, s. 13). Zoot Suit'te ana
karakter Henry’'nin, uzun ve bol kiyafetinin aksine, kiz kardesinin moda
diye giyindigi dar ve son derece kisa olan bir etek ya da I Don’t Have To!

9 Bolge bolge farklilik gosteren Chicano varoslarindaki kiiltiirel sylemleri birlestirmek igin kullanilan
bir dil.
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oyununda, evinde kiz arkadasini misafir ederken Sonny’nin: Biraz kolaya
ne dersin? Ya Pepsi...? (Valdez, 1992, s. 168) ifadesi 6rnek verilebilir.

Diinleri ile bugtinlerini birlestirmedikleri stirece kendilerini dogup
biiytudiikleri, koklerinin hala bagli oldugu topraklarda yalniz, ayri ve hatta
kendi topluluklar1 iginde bile oteki hissetmektedir Chicano halk.
Dogumdan 6ltiime degin insanin dogasinda var olan yalnizligin Meksikali
icin anlami daha derindir ve kendine 6zgiidiir: onun yalnizlik 6ykiisi,
Kuzey Amerikalinin kendi yarattigi makinelerden kaynaklanan bir insan
yapist yalmzligr degildir (Paz, 1990, ss. 13, 14). Sonunu arayan insann
oykiistidiir bu ve kadim zamanlardaki bir yikima dontip zorla kap: disar1
edildigi yasamin koynunda giines gibi yeniden dogmak ister (Paz, 1990, s.
14).

Meksika halkinin dykiistiniin bir kopma ve yadsinma oldugu ve bu
oyktintin kahramanlarmna ytiikledigi garibanlik duygusunun, tarihsel ve
kisisel yalnizligin bilincinde olmak igin arayisa dondiigii soylenmektedir
(Paz, 1990, ss. 92, 93). Boyle bir siirtilmiisliik ve garibanlik hissi tasidigindan
Meksika halki, kendini ifade edebilme yollar1 arar. Bu arayisin altinda
onlarca sebep siralanabilirken, en dnemlileri bazi kaliplar: tersytiz etmeyi
amaclamalaridir denebilir. Aynay1 bakana degil, tutana cevirmek isterler.
Hemen hemen ¢ogu Amerikan oyunlarinda kahraman hirpalanir ya da
haksizliga ugrarken haksizlik eden tanimlanmamaktadir, hatta yoktur
(Calislar, 1966, s. 102). Meksikalilar ise oyun, roman ve siirlerinde baski
kurani, baskiya maruz kalandan daha ¢ok gosterirler.

Mayalar, insana sunulmus en kiymetli degerin yine insan hayati oldugu
diisiincesiyle dini torenlerde tanrilarina insan kurban etmekteydiler. Onlar
i¢in kurban etmek fiili, gtiniimiizdeki 6ldiirmek cagrisimindan ¢ok, secilmis
olmay1 ifade etmekteydi. Oyle ki, bir kisi kurban edildikten sonra kutsal
giinese eslik edecek ve daha ytice bir makamda diinyaya yeniden gelecekti.
O ytizden Mayalar i¢in kurban edilmek, aslinda hem kutsal hem de onurlu
bir istir. I Don’t Have To! oyununda da Villa ailesi, ogullar1 Sonny’yi
Amerikan kiiltiiriintin icinde kaybolmasi ihtimalini goze alarak Harvard’a
hukuk 6grenmeye gonderdiklerinde aslinda daha ytice bir mertebe i¢in onu
kurban etmislerdir. Her ne kadar okulda kotti muamele gorecek de olsa
meslegini eline aldiginda daha iyi bir konumda hayatimi stirdiirecegine hatta
belki de kendilerini de icinde bulunduklar1 durumdan kurtaracagina
inanmislardir. Oyunun ilk boliimiinde, eve birlikte geldigi Japon kiz
arkadasi Anita, sominenin {izerinde duran takvimli saatin ne oldugunu
sordugunda: Bir Aztek zaman sistemi samirim... Ailemin zevki—benim
degil (Valdez, 1992, s. 167) diyen Sonny’'nin yasadig1 yabancilasma oyunun
basindan, kirilma noktasi olan okulu biraktigini ailesine itirafina kadar
devam eder. Oyunun sonlarina dogru ise icinde bulundugu ve
yadstyamayacag1 popiiler kiiltiirle 6z kiltiirtinti harmanlamay1 basaran
Sonny, bir kurban olmaktan ¢ikmis ve kendini gergeklestirmis bir sekilde
okuluna donmeye karar verir.
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Chicanolar, kiltiirel taninma amaglariin yami sira yasadiklar
otekilestirilme sorununu ¢ozebilmek icin politik olarak taninmay1 da temel
almislardir ciinkii Plato’dan Shakespeare’e onlardan da giintimiize degin
drama sahnesinin gatismalari sahneye aktarma (Foster, 1994, s. 156) 6zelligi
stregelmistir. Esin kaynagini bir nebze de olsa bu ¢atismadan alan tiyatro
sanatl, Chicanolar icin de 6nemli bir alandir zira onlar i¢in tiyatro hayati
yansitmaz, hayatin kendisidir (akt. Foster, 1994, s. 117). Bu sebeptendir ki
Cagdas Chicano Tiyatrosu'nun kokleri, Valdez'in ciftcileri egitmek amaciyla
1965'te yola cikarken kurdugu El Teatro Campesino’dan baslayip
Avrupa’dan gelen misyonerlerin yerli halkin dinini ve kiilttirtinti asimile
etmek icin baslattiklar1 Ispanyol Tiyatrosu'na kadar uzanir. Misyonerlerin
asimilasyonundan baslayan bu sindirme gayesine kars: tutum gelistiren
Meksikalilar, Chicano Tiyatrosu'nun dogusuna da zemin hazirlamis olurlar.

Kaliforniya Delano’da ortaya c¢ikan tarmm iscileri grevini destekleyen
Valdez icin bu aidiyet savasi, bir ilham kaynag1 olmustur. Yalniz, bu politik
cikisa ve siyasi gondermelerle dolu eserlere ek olarak denebilir ki, Chicano
Edebiyatinin biiyiik cogunlugu mersiye tiirtindedir ¢tinkii bir kisinin,
grubun, alanin, gelenegin ya da bir zaman diliminin 6ltimiine agit yakar.
Asimilasyonu da olimitn bir baska ytizti (Novoa, 1982, ss. 7, 8) kabul
ettiklerinden kiiltiirlerini kaybetmeyi, insan kaybiyla bir tutar Chicano
halki. Bu yiizden ¢cogu eserde, kiiltiirlerini kimlikleri araciligiyla ya da tam
tersi bir sekilde kimliklerini kiiltiirleri araciligiyla aramalar1 s6z konusudur.
I Don't Have To! oyununda Sonny: Bizler, varos sokaklarmin aklimizdaki
yansimasitylz (Valdez, 1992, s. 196) diyerek aslinda c¢ogu zaman
tasinmanin/ gociin bedenen yapildigini, aklin ise ait oldugu yerde kaldigini
ifade eder.

Ik Dénem Chicano Oyunlar

Maya ve Azteklerin deneyimledigi kiiltiir erozyonuna sebep olan
istilalar sonucu denebilir ki Meksika eger XVI. yiizyilda dogduysa, Aztek ve
Ispanyol giicleri arasindaki catismanin gocugu olarak diinyaya gelmistir
(Paz, 1990, ss. 106, 107) ve bu etkilesim, baska bir deyisle bu dokunma, bir
kirlenmedir ¢tinkii Meksikalilara gore yabancilar, kirliligin tohumlarimi
tasirlar (Paz, 1990, s. 19). Valdez'in oyunlarinda bir ¢ok sahnede yapilan
toplu danslarla Chicanolar, modern toplumlara anlamsiz gelebilecek ya da
rittielleri animsatacak figiirler ve topluca soyledikleri sarkilarla kendilerine
ozel bir alan olustururlar. Ancak, geng neslin konusma aralarma
sikistirdiklar: ingﬂizce kelimeleri duyan yash kusak, bahsi gecen kirlenme
duygusuna gonderme yaparak dillerine sahip c¢ikmalar1 gerektigini
hatirlatir: Ne zamandan beri bu evde Ispanyolca konusmay1 biraktik? Hig
saygimiz yok mu? (Valdez, 1992, s. 18). Alinganliklar1 ya da kolayca
incinebilir olmalari, koruyucu derisi yuzilmiis bir canli varliga
benzediklerindendir. Bu hassasiyet, onlar1 ayni zamanda stipheci de kilar ve
iletisimlerinde daha ¢ok sessizlik, benzetme, dolayli anlatim ve eksiltili
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ctimleler vardir (Paz, 1990, s. 23). Simirlar, hatta duvarlar orerler. Bu
korunma icgtidiisii siklikla kisa ciimleler ve soru isaretlerine birakir kendini.
Kimlikleri i¢in savasan Chicanolarin ayirt edici 6zelligi sayilabilecek bu
davramns bigimi, Meksikali kimliklerini sakli tutmaya calistiklarindandir ve
tipki kilik degistirmis gibi davranirlar; birinin ¢ikip onlar1 ifsa etmesinden
ve cirilciplak ortada kalmaktan tirker gibi davranirlar (Paz, 1990, s. 6).
Mesela, Zoot Suit oyununda, Henry'ye yardim etmek igin gelen ve
kolundaki dévmeden onun bir Chicano oldugunu anlayan muhabir Alice,
Henry’'nin istem dis1 bir hareketle irkilerek kolunu saklamaya calismasina
sasirmustir. Bu trkeklik ve ayni zamanda cinayetle suglanmasina kars:
sogukkanliligini koruyan tutumu, sadece Henry’'ye degil, neredeyse tiim
Chicano toplumuna 6zgii bir ruh halidir ¢tinkii Pachuco® iginde yasadigt
topluma karsi hem aldirmaz hem de asagilayici bir tutum igindedir. Bu
tirden celisik izlenimlerin yigilip birikmesine ve sonunda sancili bir
dogumla patlamasina izin veren Pachuco, kendini bir ¢catismanin ortasinda
bulur (Paz, 1990, ss. 10, 11). Peki, neden bir kalkan tasir Meksikal1? Ciinkii

18 milyondan fazla Birlesik Devletler’de yasayan Meksikalr Amerikali icin

biiytime illari, eglence, hiisran, aci ve kimlik arayisimn bir karisimi

olmustur. 1960’lardaki Chicano Akimi esnasinda bircok Meksikali Amerikali
kendilerine Chicanolar demeye karar vermigslerdir. Kendilerini yeniden

adlandirarak toplumdaki yerlerine yeni bir farkindalikla bakmuglardir. O

yillarda, asimilasyon baskisumin tek tip bir kiiltiiv olusturmast sebebiyle

Ispanyolca dilini ve kaybolmaya yiiz tutmus bircok gelenekleri korumak

onemli olmustu. 1960’lar ve 1970’lerde Chicano toplumu daha ¢ok sivil hak

ve esitlik icin savasmistir... Texas'tan Kaliforniya'ya, Meksika kokenli

zengin ana kiiltiir miras: bugiin Chicano dedigimiz kiiltiirii dogurmustur.

Bu kiiltiir, dilinden dolay: Hispanik'tir (Lopez, 1995, s. 6).

Chicano gec¢misi, hiisran kelimesiyle ifade edilmistir ¢linkii bir ezilme
oykiistidiir esasinda. Bu oykiiyti anlatmak igin ezilen sinifin ki cogu kez bu
is¢i sinifidir, kendilerine ait bir sahnesi olmali ve bu sahne kiiciik burjuva
sinifinin siirlarindan ¢ikmalidir (Kammrad ve Scheck, 1976, s. 11). Atilmasi
gereken ilk adim elbette bir sahne kurmaktir fakat sahneden tnce ya da
sahneyle es zamanli var olmasi gereken seyircidir ¢tinkii seyirci, insandan
daha eksik bir seydir ve onu insanlastirmak, eylem kapasitesini tiimden
yeniden ona yiiklemek gerekir (Boal, 2008, s. 151). Bu ifadenin yerindeligi,
Avrupa’dan oykiinerek yazilan Yeni Diinya eserleri 6rnek verilerek izah
edilebilir. Kitaya gelen Avrupalilar, kendi kiiltiirlerini de beraberinde
getirdikleri icin anlattiklar1 Oykiiniin kita halkimin oykiisti olmadig:

10 Pachucolar, delikanli genglerdir. Giiney kentlerindeki getelerin cogu ve Meksika kokenli olan tayfalar
onlarin arasmndan ¢ikar. Onlari, dillerinden, davranislarindan ve giysilerinden taniyabilirsiniz. Kuzey
Amerika wrk¢iliginin 6fkesini cektikleri icin icgiidiileriyle kurulu diizene kargidirlar... Onlarinki, egilmeyen
[...] bir yasam giiciidiir. Bu giig, belli bir hedefe yonelmek yerine, olusa karsidir: Cevresindekilere uymamaya
cabalar. Pachuco, yeniden Meksikal1 olmak istemez ama Kuzey Amerikali ile kaynasmaz da. Giyim kusama
asir1 diigkiinliigii ve anarsik davranislari-kendisini 6ztimseyemeyen toplumun giigsiizliigiinii ve haksizligin
belgelemekten ok —Kuzey Amerikalidan ayri, baska kalmakta kararli oldugunu gosterir (Paz, 1990 ss. 6, 7).
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dolayisiyla yerli halkin hayatlarinin yabanci kiilttirden kopyalanarak
aktarilamayacag1 bir gercektir. Bu sebeple kita halki, kendilerine ait
kiltirin duygusunu ifade etme arayisina girmektedir. Bunu da ancak bir
araya gelip topluluklar kurarak (Boal, 2008, s. 232) yapabilmeleri
miimkiindtr. Ne var ki tiyatro sanati, politikadan payina diiseni almustir:
Baslangicta tiyatro, ditrambik sarkiydi. Acik havada sarki soyleyen 6zgiir
insanlar. Karnaval. Senlik. Daha sonra, egemen smniflar tiyatronun
miilkiyetini ele gegirdi ve kendilerine ait ayrim duvarlari insa ettiler. Birinci
olarak, oyuncular seyircilerden ayirarak insanlar1 boldtiiler: oynayanlar ve
seyredenler! Ikinci olarak, oyuncular arasinda bagkahramanlar: kitlelerden
ayirdilar. Baskici fikir-asilama baslad (Boal, 2008, s. 108)!

[lk tiyatro benzeri gosterilerinin, meydan gibi acik alanlarda ayinlerle
harmanlanarak, dogadaki yasami ve dini inanislarin ogretilerini taklit
yoluyla yapildig1 distintildiigiinde, bugtinkii tiyatro kiilturti ¢ok daha
hiyerarsik kalmaktadir. Bu hiyerarsi hem oyunlara, hem oynayanlara, hem
de seyirciye yansimaktadir. Artik, olayin nasil anlatildifi degil neyin
anlatildig1 6n plana ¢ikmustir. Bir diger deyisle, Mim Tiyatrosunu andiran
sozstiz ama beden devinimleriyle dolu yerli bir tiyatrodan, eylemden ziyade
hikayenin temel alindig1 gosterilere evirilmistir tiyatro. Oysa Aristoteles,
seyircinin kendi erkini onun yerine diisiintip eyleyebilmesi icin dramatik
karaktere devrettigi bir poetika onerir. Brecht ise seyircinin kendi erkini
onun yerine eyleyen karaktere devrettigi ancak seyircinin kendisi igin-
genellikle karakterin tersi yontinde-diistinme hakkini sakli tuttugu bir
poetika Onermistir. Birincisinde bir katharsis gerceklesir; ikincisinde ise
elestirel bir bilingliligin uyanmas: gerceklesir. Oysa ezilenlerin poetikasi,
eylemin kendisine yogunlasir. Seyirci kendi erkini gerek onun yerine
eylemesi gerekse onun yerine diistinmesi icin karaktere (ya da oyuncuya)
devretmez; tam tersine kahraman roliinii bizzat kendisi iistlenir, dramatik
eylemi degistirir, ¢oziimler gelistirmeye calisir, degisim planlarin: tartisir;
kisacas1 kendisini gercek eylem icin egitir. Bu durumda belki de tiyatro
kendi icinde devrimci degildir ancak kesinlikle devrimin bir provasidir.
Ozgiirlegen seyirci, bir biitiin kisi olarak, eyleme gecer. Eylemin kurgusal
olmas1 6nemli degildir, nemli olan onun eylem olmasidir (Boal, 2008, s.
111).

Ispanyollar kitaya geldikleri zaman, her ne kadar yerli kiiltiire ait eserleri
ortadan kaldirmaya galismissa da bugtin hala tarihin o donemlerinden bilgi
alabilmemize yarayan birtakim eserler bulunmaktadir. Maya tiyatrosunun
korunabilmis oyunu Rabinal Achi/Borularin Dans: buna ornektir. Temelde
glic temasmi isleyen dansli bir gosteri olan Borularmn Dans: tizerine
tilkemizde calisma yapan Cevik sunlar1 aktarir;

Avrupa  tiyatrosu  terminolojine  gére dans  tiyatrosu  olarak

nitelendirilebilecek bu gdsteriler, Hristiyanlk etkisi altinda zaman icinde

degisime ugramugtir. Rabinal Achi de bu baglamda degiserek Mayalarin
oliim diisiincesiyle Ispanyollarin isgal ederek ruhu arindirma diisiincesinin
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harmanlandigr  bir gdsteri haline doniismiistiir... Rabinal Achi'nin
biitiiniiyle ayr bir metin olarak dongiisel trajedi, dviinme toreni, tekrar
edilen diyaloglar, tun ritmi ve aga¢ borularin miizigi esliinde sahnelenen
bir Maya tiyatrosu drnegi oldugunu kabul etmek gerekir (Cevik, 2004, ss.
109, 116).

Orta Dénem Chicano Oyunlar:

Tiyatronun, dogru yolu gostermenin yeri degil, sadece muhtemel biittin
yollar1 deneyebilmenin araglarmnin sunuldugu bir mekan oldugu ifade
edilir. Bu noktada bir soru yoneltilir okura: Sanat egitmeli, bilgilendirmeli,
orgiitlemeli, etkilemeli, eyleme gecirmeli midir yoksa sadece bir haz nesnesi
mi olmalidir? (Boal, 2008, s. 2) Bu sorunun cevab: her ne kadar goreceli de
olsa Chicano kiiltiirtinden bahsedildiginde eylem kisminin agir bastigin
soylemek yanlis olmayacaktir. Chicanolar yani Meksika kokenli isci
erkekler, Amerika’da kendilerine yonelik irkci politikalara ve olumsuz
tavirlara karsi bir araya gelmis ve de kiiltiirel milliyetci kimlikte, kendi etnik
kokenlerini sahiplendikleri tiyatro topluluklar kurmuslardir. Bunlarin en
bilineni El Teatro Campesino adini tasir (Cakmak, 2013, s. 2). Luis Valdez'in;
eger halk tiyatroya gelmiyorsa, tiyatro halka gitmek zorundadir diyerek
baslattig1 bu oyun yazma ve sahneleme calismalarina, kendilerine kiiltiir
iscileri (Huerta, 2000, s. 4) de denilen ¢iftlik calisanlar1 katilmaktaydi. Kendi
aralarinda, giin igerisinde patronlariyla yasadiklari sorunlar1 maskeler
yardimiyla canlandirdiklar: tek sahnelik dogaclama oyunlarla basladilar
Chicano Tiyatrosunun temelini atmaya. Hemen higbiri ticret almayan ve
sahne egitimi olmayan kisilerden olusan ilk amator aktorler, kendi
tecriibelerini yeniden yasityormuscasina sahneye tasidilar. Adaletsizlik ve
istismar gibi yerel meselelerde dogaclama yaptiklar1 goz oOnitinde
bulunduruldugunda, Chicano Tiyatrosu olusumunun ilk parcasi olan tek
perdelik bu actos denilen boliimler, 1930'larin Amerika’sinda var olan
ajitasyon propaganda oyunlarinin ¢ikis amacma paralellik gosterirler (Bese,
2006, s. 107). Zoot Suit'te yargmmn elindeki tek delil, ¢ocuk yastaki
Pachucolarin bir partide sorun cikartmalari, sag sitilleri ve Zoot Suit i¢inde
olmalaridir; geri kalani ise savas isterisi (Valdez, 1992, s. 48.). Ayrica, George
ve Henry’yi kendilerini her firsatta suclayan bu tilke adina savasa gitme
fikrinden; bu senin tlken degil, sana savas agiyorlar. Bunun icin mi
Oleceksin? Aklini basina topla. Denizasirt savast unut, senin savasin sivil
cephede diyerek alikoymaya c¢alisan El Pachuco, aslinda oyundaki pasif
direnisin bir gostergesini simgelemektedir. Ancak, Henry anlamamakta
1srar edince sunlar1 ekler: Su an tam olarak da oyunun ihtiyac1 olan sey bu.
Iki Meksikalinin daha birbirini 6ldiirmesi... Bir kere bir Meksikali hapse
girdi mi bir daha ¢ikamaz... Ve insan kurban etme... Fakat artik piramitler
yok, sadece gaz odalar1 var (Valdez, 1992, ss. 29, 36).

Yasadiklar1 ctekilestirilme sonucu, bir savunma mekanizmasi gelistiren
Chicano halki, bunu verdikleri eserlere de yansitir. Valdez'in ti¢ oyununda
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bu savunma mekanizmas1 karakterlerin ortak ozelligidir; Zoot Suit'te
Chicanolarin oldiiriilen gengle ilgili sorgu sahnesinde, Bandido!’da cetenin
hirsizlik yapmalarina yiikledikleri kendilerince hakli gerekgelerinin altinda
ve I Don’t Have To!’da anne-baba-¢ocuk arasindaki kopuk iletisimde
herkesin kendini hakli gérmesi gibi. Bu 6tekilestirilme stireci her ne kadar
Chicanolarin lehine déniip onlara savunma mekanizmas: kazandirmis olsa
da ozleriyle bag kurup kendilerini gerceklestirmedik¢e ve diinleriyle
bugtinleri arasinda bir koprii kuramadik¢a yasama tutunmakta gtigliik
cekerler.

Bir efsaneye inanmak, XXI. ytizyil insam igin gii¢ gibi goziikse de
Pachucolar kendilerine ait bir diinyanin varliginin ve o diinyada korumaya
calistiklar1 6z degerlere tutunmanin yasayan timsalleridir. Kendilerine has
takimlariyla dis diinya arasinda sinir gizerler. Bir miti andiran yasamlar1 ve
tizerlerindeki kiyafetin her bir parcasi, benliklerini koruyan kalkan
gorevindedir. Oyle ki, oyun boyunca bir yorumcu ya da daha ¢ok bir ulak
olarak seyirci karsisina gikan El Pachuco’nun ilk ciimlelerini Ingilizce degil
Ispanyolca kurmasi, kendi kiiltiirt ile dis kiiltiir arsindaki gizginin varligin
ispatlamis olur. Boylece o degil, Meksika diline hdkim olmayan okur
kendisini 6teki hisseder. Bu baglamda, oyunun girisindeki Afrika kokenli
caz kiiltiirtine Kayip sarkisiyla yapilan gonderme ile seyirci kimin, neyi,
nerde, ne zaman ve nasil kaybettigini diisiinmeye sevk edilir. Kaybeden
kimdi?

Bir Oyun Karakteri Olarak “Diisiince” ve Chicano Kimligi Yaratma
Siireci

Insanin rasyonel bir varlik olup olmadig1 konusunda bircok farkli goriis
bulunurken Graham Wallas® (1858-1932), bireyin gercek dogasmmn
anlasilabilmesi icin oncelikle diisiince sisteminin irdelenmesi gerektigini
savunmustur. Bu sistemin incelenmesi sonucunda, hem birey kendini
gerceklestirmis olacak hem de mutlu bir toplum yaratmak miimkiin
olacaktir ancak Wallas, tnyargi, gelenek ve tesadiif gibi belirli bir diizeyde
rasyonel olmayan birtakim giiclerin varliini da reddetmemistir. El
Pachuco, hem giyimi hem de yaptig1 dans ve soyledigi sarkilarla diistincenin
degil rasyonel olmayanin yani bilingaltinin tarafinda yer alirken, Jose
Williams'in oliimiiyle cete lideri Henry Reyna sorgulandiginda da yine
diirtiisel bir yaklasim sergiler. Aslinda, askere gidip {iilkesi saydig1 Amerika
icin savagmak isteyen Henry nin; ¢tinkii bu senin tilken degil, etrafinda olup
bitene bir bak! Japonlar, Pasifik’i tekellerine aldilar, Rommel Misir'da
diinyanin kag bucak oldugunu gosteriyor ama L.A.in belediye baskam

11 Toplumu daha yiice bir ahlak anlayisina ulastirmak ve simuf kavramini reddederek is¢i sorunlarim
cozen sosyal bir devlet anlayis1 getirmek isteyen Bernard Shaw, Bertrand Russell ve Sidney Webb gibi
aydinlar tarafindan 1884’te kurulan Fabian Toplulugu liderlerinden olan bir psikologdur.
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Chicanolarin iizerine topyekan bir savasg ilan etti. Senin tizerine! ; Te curas'??
(Valdez, 1992, s.10) diyerek konusmasinin sonuna Ispanyolca bir kelime
ilistirmeyi ihmal etmeyen El Pachuco, rasyonel olmayan gtiglerin diistince
sistemine etkisine ve Henry’nin bilincaltindaki 6z kiiltiiriine Ispanyolca dili
ile ulasmay1 amaglamistir. Aynmi zamanda, El Pachuco’nun bu davranisiyla
Maya ve Aztek kiiltiiriine de referans gonderir yazar: Tanridan degil de
seytani giiclerden aldig1 mesajlar ileten bir ulak gorevinde yaratmustir
karakterini. Bu da Henry'nin isini kolaylastirmaz, aksine diistincesi ve
eylemi arasinda kalmasina sebep olur. Bunu yapmasinin nedeni, 6zellikle
ataerkil toplumlarda erkekler icin politik acidan en onemli unsur {ilke
olmasidir. Ancak, bir erkek tilkesi ugruna 6ldtigiinde esasinda ne i¢in 6lmiis
olur? (Wallas, 1908, s. 72) Esasinda ¢ogu zaman vatan sevgisi denilen
kavram, kort koriine hatta bazen de sadece gelenek geregi aktarilir
kusaklara.

Wallas, politikanin giintimiize bir degisim ve dontisiimden gecerek
geldigini soylerken, bu stirecteki en basarili yaratinin adalet, 6zgiirliik ve
haklar gibi yeni ahlaki degerler oldugunu savunur; séz konusu degerlerin
kokenlerinin bilingli mantiksal ¢ikarimi—ki bu stireci tiim zihinsel olgularin
aciklamasi olarak kabul etmeye egilimliyizdir —tarihsel bir gercekligin
biiytik bir kismina karsilik gelmek durumundadir (Wallas, 1908, s. 73). Zoot
Suit'te, gercekte yasanmis bir olayin basmin yanli tutumu ile oldugundan
farkli bir sekilde cereyan ettigi algisi yarattigini ve oyun boyunca adalet,
ozgirlik ve hak kavramlarmin esnekligini kanitlar Valdez. Dedektif Smith,
cete kavgasiyla ilgili Henry’'yi konusturmak ister fakat soru-cevap
yonteminden ¢ok bunu siddet kullanarak yapar. Henry, sucsuz oldugunu
soylese de Dedektif Smith: Unut gitsin tegmen, bu hayvanlara insan gibi
davranamazsin (Valdez, 1992, s. 13) deyip elleri kelepgeli olan Henry'yi
bayilana kadar dover. Adaleti simgeleyen karakterlerin davranislarmin
aksine oyun boyunca Henry'nin zihnini kullanmasi ve diistincesiyle
eylemleri arasinda bir bag kurmasi gerekliligini vurgulayan El Pachuco, tim
bunlarin bir oyun/kurgu oldugunun altini tekrar ¢izer: Su anda oyunun tam
da buna ihtiyaci var. Birbirini sldiiren iki Meksikali daha... izleyin... Herkes
size bakiyor (Valdez, 1992, s. 29). Tiim bunlarin yar sira adalet kavrami ne
komik ne de yiiceltilerek anlatilir. Apacik bir sekilde, adaleti saglamaya
calisan yarg: ve halk: hatta adli mercileri zaman zaman ynlendiren basin
da sahneye tasinir. Sorgu sahnesinde, Henry neler oldugunu anlamaya ve
anlatmaya calisirken haksiz yere orada oldugunu, sadece Meksikali oldugu
icin hapiste tutulamayacagini, hicbir sey yapmadigmi soyler fakat El
Pachuco: Hak etmiyorsun evet ama her sekilde suglanacaksin (Valdez, 1992,

12 Calismada, oyun yazarinin amacina miidahale etmemek maksadiyla oyunlarin orijinal metninde yer
alan Ispanyolca ifadelerin cevirisinin yapilmamasi uygun goriilmiistiir. “Te curas” sozlik anlamiyla
“Tyilesirsin, degil mi? (You heal?)” demektir ancak metindeki karsihg “Anliyor musun?” seklinde bir
ifadedir. Ozellikle Zoot Suit oyunu igin https://zootsuitturgy.sites.ucsc.edu/got/ web sitesinde bazi
ifadelerin konugma dilindeki karsiliklarina bakilabilir.
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s. 13) diyerek toplumdaki ayrisamaya 1sik tutar. Yine, bir siire tnce de
babasinin arabasimi kullandig: icin olaya, bir Chicano araba kullaniyorsa
kesin calmistir mantigiyla yaklagsmistir polis. Oyunun ilerleyen sahnelerinde
ise toplumda 6teki kimligi ile etiketlendigi i¢in onlarca insan beraberinde bir
cinayetin bas stiphelisi olarak sorguya almmustir. Dedektif tegmen Edwards:
Bir leoparin tizerindeki benekleri degistiremezsin! (Valdez, 1992, s. 20)
diyerek bu etiketin Meksikalilara perginlenmis oldugunu bir kez daha
hatirlatir.

Wallas uygar yasamin, insan ve esya tasimacilifl, sozlii ve yazil
kelimelerle iletisimi gibi eski mekanik yarati sinirlarini ortadan kaldiran
buluslar dolayisiyla dontistim gegirdigini ve bu doniistimiin bir etkisinin de
sosyal boyutta oldugunu soyler. Insanin kendini, galisip diisiiniirken ve
cevresiyle duygu bag kurarken buldugunu, bu c¢alisma-diistinme-
deneyimleme baglantisini dogasi geregi hemen her dakika yasadigin soyler
ve de deneyimlerin hareketlere dontisttiigtinti savunur. Her seyin yeniden
yaratildigi bu diizende, kavramlarin da yeniden yazilma siirecinden
gectigini ileri stirer. Ekonomi uzmanlarinin Muhtesem Endiistri diye bir
terim icat ettiklerini, geri kalan kisma da sosyologlarin Muhtesem Toplum
(Wallas, 1914, s. 3) adim1 verdiklerini séyleyip sunlari ekler: insan ve yalmzca
insan, tecriibeden kaynakli bir 6grenme giiciiyle dogar; bu tecriibeyle
ogrenme giicti, dogumu sirasindaki biitiin psikolojik donanimdadir. Eger
farkli insanlar ayni sartlar altinda ayn1 davranis egiliminde bulunuyorlarsa
bu onlarin ayni i¢giidii ile dogduklarindan degil, aym birliktelik, ¢cikarim ve
tecriibelerden gectiklerinden dolayisiyla aymi aliskanliklar sekillendigi
icindir (Wallas, 1914, s. 39).

Denebilir ki Chicano toplumu, yasadiklar1 bolge fark etmeksizin,
Ispanyollarin adaya geldigi giinden bu yana ayni sekilde politik, ekonomik,
sosyal ve kiilttirel ayrimciiga maruz kaldiklarindan tecriibeleri de bu
dogrultuda sekillenmistir. Latin Amerika, biinyesinde Avrupalilar
gelmeden 6nce Maya ve Azteklerin yani sira Teotiuakanlar, Zapotekler,
Mikstekler, Olmekler, Toltekler, Haustekler ve Arawaklar gibi birden fazla
kilttirtt barindirmis olmasina ragmen Avrupalilarla birlikte kitanun yerli
halki 6nce yasadiklar1 topraklar1 daha sonra da dil ve dinlerini
kaybetmislerdir. Bunun sonucunda tiim yasam sekilleri biytik bir
dontisimden gegmistir. Kendilerine, Wetback (Terli Sirtlar), Brownies
(Kahverengi Derililer), Mestizo (ti¢ kulttrlt; Kizilderili, ispanyol ve
Amerikan) ya da La Raza (Irk) gibi lakaplar takilan Chicanolarin bir kismi1
yasadiklar1 bu stirece tepkilerini sessizlik bir kismi1 da isyan seklinde ortaya
koymuslardir. Chicanolarin tiim bu yasadiklariin ¢oztimlenebilmesi/daha
anlasilabilir olmasi i¢in diisiince sistemlerine bakilmasi gerekir. Wallas'in
bahsettigi tizere eylem demek ‘ruhsal aktivite’ ya da ‘zihinsel donanim’
demek degildir. Her birey, uygun kosullar altinda diistinmeye egilimli
dogar ki bu uygun kosullar olustugunda beliren kagma egilimi kadar orijinal
ve bagimsizdir (Wallas, 1914, s. 43). Diistinme fiilinin eylem kadar dogustan
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olusu, aslinda olaylara kars: tutumumuzu da sekillendirir. Toplumu taklit
olarak degerlendiren Swettenham (akt. Wallas, 1914, s. 137), ayn1 yerde
dogup biiyiiyen kisilerin ayni tecriibelerden gectigi icin aym sekilde
davranmasinin ya da birbirlerini taklit etmelerinin dogal bir olgu oldugunu
aciklar. Bu baglamda Valdez, kurdugu tiyatronun Chicano halkinin
yasadiklarini yansittigini su sozleriyle destekler:

Nedir Chicano Tiyatrosu? Tipki La Raza’nun kendisinin oldugu gibi; giizel,

sert ve dogal, insani, evrensel, goze carpan, derin, trajik ve komik tiyatrodur.

Bu geldigi yiiksek noktada Chicano Tiyatrosu dindir, Guadalupe Bakiresi®®

isiginda dua eden Delano grevcileridir. O zaman Chicano Tiyatrosu,

YASAMIN vyeniden ifadesidir... Tiyatronun ne oldugu ile gercegin ne

oldugu arasinda ézellikle bir ayrim yapmak onemlidir. Bayrak tasiyan ve

CHICANO GUCU diye haykiran binlerce Chicano'nun yer aldigi bir

g0steri, devrim degildir. Devrim olan sey, tiyatrodur. Insanlar gercek

degisimi basarmak icin sahnede degil, gerceklik icinde oynamalidir ki buras

her yer olabilir, hatta bir kaldirim bile! (akt. Giirliiyer, 2013, s. 44).

Chicano kimligi yaratim stirecinde faydalanilan toplumun deneyim
deposundan, din, toprak, mitoloji, baskaldir1 ¢ikar. Bu olgularin 6ncelikli
olarak zihinde var edilmesi daha sonra da eyleme déntismesi gerekir ¢tinkii
Wallas’a gore diisiince sanati, bellegin yonetimi ve diizeltilmesidir (Wallas,
1914, s. 214). Dogru yonetilen toplumsal bellek, toplumsal bir
mit/karakter/tarih yaratilmasina da zemin hazirlar ki bu da Wallas'in
sosyal miras tanimia karsilik gelir. Insan dogasini ikiye ayiran Wallas, ilk
kismin diger canlilardan 6grenmedigimiz, sadece kendimiz icin gerekli olan
donanimi barmdirirken, ikinci kismin ise bireysel edinim olan fakat daha
sonra Ogretmen ve 6grenme gibi sosyal islemlerle nesilden nesile aktarilan
bilgi, tedbir ve aliskanliklardan elde edildigini belirtir. Bu ikinci kistm da
sosyal mirasimizdir. Bu mirasla aramizda biyolojik olarak bir parazit
yasantist soz konusudur (Wallas, 1921, ss. 16, 19). Chicano sosyal mirasi
olusturulurken toplumdaki 6n yargiy1 da ters yiiz etmek isteyen Bandido!
ana karakteri haydut Tiburcio, gerceklestirecekleri soygun planmi
aciklarken cete tiyelerine: Onurla ¢alin, baylar der. Aslinda, yaptig1 isten
zevk aldigimi ve herhangi bir yanlislik olmadigini savunur ¢iinkii Chicano
olarak deneyimledikleri yabancilasma sonucunda kendilerinin degil, asil
hirsizlarin yasadig: topraklar basta olmak tizere dinini, dilini ve koca bir
kiilttir mirasimi ellerinden alanlarin oldugunu ileri stirer: Biz, beyazlari
soyariz ve biliriz ki hakliyiz ¢tinkti hirsizlardan calmak sug degildir.
(Valdez, 1992, ss. 116, 112). I Don’t Have To!’da ise korunmasi icin ¢aba
gosterilen sosyal miras aile olarak ¢ikar okurun karsisina.

Wallas, Modernizme ve onun ¢iktilarindan birisi olan endiistrinin insan
hayatinda yaptig1 kokli degisime de dikkat ceker. Ilkel caglardan bu yana,
hep birlikte hareket eden insanlarin toplumsal yasam duygusu, 6zellikle aile

13 La Virgen de Guadalupe/Our Lady Guadalupe olarak da bilinir. Anlatilana gore, 1531'te Juan Diego
isimli bir koylilye goriinen Bakire Meryem'in bir tezahiiriidiir.
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icinde egyalarin ve odalarin kisisellesmesiyle bireycilige dontismiis
boylelikle benlik-kiiltiir-yasam arasindaki organik bag yerini tiiketim
hirsina birakmustir. Diistinerek hareket etmenin yerini robotik davranislar
almistir. Kisinin kendini gergeklestirip 6ziinti tanimasi ve sosyal cevresiyle
gecmisi arasinda kurmasi gerektigi bagm tnemini vurgularken; diistince
sanati, kosma sanat1 ya da aktoriin belirgin hareketler etme sanat1 gibi zaten
var olan insan davransi formunu, bilingli cabasi ile gelistirme girisimidir
der. Ona gore, eylem de bu form gibi milyonlarca yildir organik bir
evrimden gecerek varligin stirdurtip giniimiize kadar gelmistir. Psikolojik
bir birlik tiretmenin yan1 sira kendisi igin itici glic unsuru olan aliskanliklar:
da ifade ettigini 6ne siiren eylem igin diisiincemizin enerjisini harekete
geciren bir aractir der (Wallas, 1926, ss. 58, 165).

Wallas Plato, Henri Poincaré, Helmholtz ve Remy de Goncourt gibi
kendinden ¢nceki teorisyenlerin diistince hakkindaki teorilerinin tistiine
eklemeler yaparak eylemin dort evreden gectigi bir diisiince sisteminden
bahseder;

zthinsel yasamimiz, hepsi birbirini etkileyen belki baglangi¢ ya da devam ya

da son olan herhangi bir zamanda birbiri icine gegmis ve birbirinden

ayrilmast son derece gii¢ olan psikolojik olaylardan olusur. Eger tek bir

eylemi ele alirsak, yeni bir genelleme ya da bulusla ya da yeni bir fikrin siirsel
ifadesiyle bir dereceye kadar bu kargasadan kurtulabiliriz ve nasil meydana
geldigini sorabiliriz. Béylece, basi, ortas: ve sonu ile siiregelen bir iglemi

parcalara ayirip inceleyebiliriz (Wallas, 1926, s. 79).

Ona gore, yeni bir diistincenin olusum asamasinin ilk basamagi: Hazirlik
(Preparation) asamasidir ki bu asama konunun detayli bir sekilde
arastirillma asamasidir; ikinci asama, bilingli bir sekilde diisiinmenin
olmadigi Kulugka (Incubation) asamasidir; {iglincii asama, fikirlerin
psikolojik olaylar beraberinde ortaya ciktigi Aydinlanma (Illumination)
asamasidir. Son asama olan Dogrulama (Verification) asamasimi da
kendisinin ekledigini soyler. Diistince akisi giin icerisinde farkli sorunlar1
irdelerken bu dort farkli asama siirekli olarak birbiri ile 6rtiismektedir; zihin
belki de bilingsizce, sorunun bir a¢isindan kuluckaya yatarken diger yandan
da bilingli bir sekilde bir baska acisini1 dogrular (Wallas, 1926, ss. 81, 82).

Toplumda Chicano kimligi ve bilinci yaratmak icin tiim Chicano
bireylerinin 6ncelikle kendilerini daha sonra da ozlerini tanimalar:
gerekliligi kabul edildiginde, Valdez tiyatrosunun fikir asamasinin
Wallas'in dort asamali yaraticilik modeliyle orttisebilecegi ileri stirtilebilir.
Bu modelde bahsi gecen Hazirlik asamasi, sorunun tiim boyutlarinin
saptanmas1 ve smurlarinin cizilmesi gibi 6zellikleri olan zihinsel egitim
sureci de denebilecek ilk asamadir. Bu asamada, Amerika kitasina gelen
Avrupalilarin Maya ve Aztek kiiltiirti gibi kadim medeniyetlerin varligina
son vermesi ve de yerli halki kendi topraklarinda otekilestirmeleri sorunsalt
temel alinmistir. Kurulan yeni devlet tarafindan goz ardi ve ¢ogu kez de
manipiile edilmeleri, egitim ve yargi baglaminda adaletsizlige ugramalari,
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genel haklar ve ozellikle isci haklar1 konusunda negatif ayrimciliga tabi
tutulmalar gibi problemleri de giin ytiziine ¢ikarmiglardir.

Kulugka asamasi, ifade edilen sorunlarin bilingaltindaki karsiliklar1 ve
orada uyandirdiklariyla ilintileme, benzetme, gorsellestirme, dingin bir
bekleme, yani meselenin igsellestirilmesi asamasi olup burada mantiga
ihtiya¢ duyulmamaktadir. Bu asamanin, Chicano kimligi yaratiminda
karsiig1 ise yok edilen Maya ve Aztek mit ve kiltiirtiniin yeniden
canlandirilmasi ve toplumsal bir biling olusturma gerekliligidir. Yine bu
asamanin insanlarmn egitim, saghk, adalet gibi temel ihtiyaclarinin
saglanmasi, kendi kiilttirleriyle icinde yasadiklar1 kiiltiir arasinda yasamsal
bir bagin kurulabilmesi gereksinimi gibi birtakim gereklilikler asamasi
oldugu soylenebilir.

Aydinlanma asamasi, sorunun ¢oziimiine odakli yeni bir fikrin ya da
alginin yakalanmas: asamasidir. Bu baglamda Valdez, tarim iscilerinden
giin icinde isverenleriyle yasadiklar1 olaylar1 anlatirken kullandiklari jest ve
mimiklerini, heyecanls, ironik ya da kizgin tavirlarini izlerken bir fikir atar
ortaya; dogaglama bir sekilde iscilerden birisi patron bir digeri de galisan
oynayacak ve diger isciler de seyirci olacaktir. Boylece, El Teatro Campesino
dogar. Bu asama, Chicano toplulugu i¢in sadece edebiyat alaninda
olmamustir. Birden farkli bolgede, yasal haklarin elde etmek icin c¢ikarilan
isyanlar, 1960’lardaki Chicano Hareketi (El Movimento ya da Chicano
Movement) gibi politik akimlar ve olusturulan sosyal gruplar da bu
asamanin ¢iktilar1 arasinda sayilabilir.

Dogrulama asamasi ise ortaya c¢ikan fikirlerin gerceklikle ortiistip
ortiismemesi ve Hazirlik asamasindaki olciilere uyup uymamas: gibi
sinirlar1 olan biling diizeyinde gerceklesen asamadir. Edebi alanda yazilan
siir, tiyatro, roman gibi Chicano kiiltiirti konulu eserler, ¢cikan isyan ve hak
arama hareketleri sonucunda ulusal ve uluslararasi tanimrhik kazanan
Chicano kimligiyle Wallas'in teorisindeki dérdiincii asama olan Dogrulama
asamasinin da gerceklestigini gostermektedir.

Nihayetinde, bir diistince olan Chicano kimligini varoslardan ¢ikarip
kaleminin ulastif1 her yere duyurmay1 ve Chicanolarin kendi iginde de
biitiinlesmis bir toplum bilinci olusturmay: hedefleyen Valdez, kurdugu
tiyatroyla yola c¢ikis amacimi bagdastirmistir. Amerikan Tiyatro’suna,
Chicano toplumunun 6z kiiltiirii olan Maya ve Aztek kiiltiirtiyle bagmin
kopmadigini kanitlar nitelikte eserler birakmistir. Onun eserlerinde, hem dil
hem kiilttir hem de kiyafet bir karakter kiigma biirtinmiistiir. Kimlik
yaratma diistincesini eyleme dontistiirerek hemen her eserinde bu
distinceyi bir karakter gibi sahnede canlandirmis ve Chicanolarin ne sessiz
bir azinlik ne de 6teki olduklarinin altin1 bir kez daha ¢izmistir.

Sonug

Chicano Tiyatrosu, temellerini Yeni Diinyanin Eski Medeniyeti (Saman,
1949, s. i) olan Maya ve Aztek kiiltiirtinden alirken, oyunlar1 da irk¢ilik ve
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adaletsizligin beraberinde gelen Gtekilestirme ve haksizliga maruz kalma
gibi glintimtiiz azinlik gruplarinin sorunlari etrafinda sekillenmistir. Valdez,
oyunlarin yazarken tist sinif insanini degil isci sinifini ele almis ve bu sinfi
anlatma gorevini de yine o isci sinifina birakmustr. ik seyircilerinin de isci
smifindan olustugu Chicano Tiyatrosu oyunlari; Chicano kimdir? Nereden
gelmistir? ve Bir Chicano ne ister? gibi sorularm hem sorulabilmesi hem de
cevap bulabilmesi i¢in kaleme alinmustir.

Zoot Suit'i sahneye aktarirken Valdez, oyunun tarihte yasanmis bir olaya
dayandirilmis arka planiyla bir cinayeti basia yansiyan boyutundan ve adli
mercilerin o giinkii tarafli tutumundan daha farkli bir agiyla ele alarak
toplumu aydinlatmay1 hedeflemistir. O dénemde basilan gazeteleri de
oyuna dahil eden yazar, tiyatro okurunun/izleyicisinin gercekle kurgu
arasinda kalmasini saglar. Onlar1 bu ruh haline bilingli bir sekilde iten
Valdez, aslinda toplumda bir alg1 yaratmanin ya da o algiy1 degistirmenin
kolayligia dikkatleri cekmek ister. Aile bireyleri arasindaki iliskiden de
ozellikle bahseder ¢iinkii toplumda degiskenlik gosteren dinamiklerinin
sadece toplumsal alg1 degil yeni neslin ebeveynleriyle olan diyaloglar1 ve
onlara kars1 davranislari oldugunu da gostermeyi amaglamaktadir. Bandido!
ise silah kagakgilig1, genelev kiilttirti, emniyet gticleri, hirsizlik, ask, kadinin
toplumdaki yeri ve Beyaz Adam-Chicano catismasi gibi bircok toplumsal
konuya tek bir olay orgiistinde deginir. Bir yonetmen tarafindan yapilan
hirsizligin sahneye aktarilmasiyla hangi sahnenin esas oyunun sahnesi
hangi sahnenin oyun i¢indeki oyunun sahnesi oldugunu anlamak gticlesir.
Iste tam burada Valdez, seyirciye mesajin verir: Chicano toplumu iizerinde
oynanan oyunlar bir kurgudan ibarettir. I Don’t Have To!’da da yine
karakterlerin verdigi rolii sahneleyenlerle Valdez'in verdigi rolii sahneleyen
karakterler girift bir haldedir. Meksikalilar1 oynayan Meksikali Villa
ailesiyle kendi kurgusunu yazip oynayan ama aslinda kendisi bir kurgunun
icinde olan Sonny’nin hangi sahnelerde oldugunu takip etmek pek de kolay
degildir. [lhamini bu kargasadan, yani yasamin kendisinden alan Valdez,
Chicanolarin gergek-kurgu arasindaki kaygan zeminde bir kimlik
olusturma gabasini ve o kimlige 6z kiiltiirleriyle tutunup hayatta kalma
miicadelelerini de eklemektedir. Zoot Suit ve Bandido! toplumsal ¢oziilmeyi
anlatirken I Don’t Have To! ise aile igi ¢oziilmeye 151k tutar. Son olarak,
oyunlarin igine yerlestirdigi Maya-Aztek kiiltiirel referanslarin1 Chicano
kimligi arayislariyla birlestiren yazar, oyunlarint umutlu sonla bitirir.
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EXTENDED ABSTRACT IN ENGLISH

Reflections of Chicano Culture in Selected Plays of Luis Valdez

Luis Valdez established his theater consisting of farm workers on a trivet,
taking Chicano culture as a reference: actos improvised short play with more
political content, mitos reflecting Maya and Aztec mythology and legends,
and corridos bringing music, song, and dance interpretation into play.
Creating a Chicano identity and internalizing their mother culture with
present lives become the outstanding theme in Valdez’s plays. This paper
discusses three of Valdes’s selected plays, Zoot Suit, Bandido!, and I Don’t
Have To Show You No Stinking Badges!. The reason why these plays are
analyzed is that each of them helps to shape the Chicano identity while
satirizing the Chicano bias in society.

For this purpose, in almost all of Valdez's plays, the process of
transforming the “idea” of being Chicano, which is indicated at least as
much as the protagonist’s presence on the stage, into “action” of becoming
Chicano is scrutinized. In the case of introducing the already-existing
Chicano identity and community to those who deny its existence, “being”
turns from being a phenomenon into an “action”. In this regard, it is
observed that it is tried to exhibit Chicano Theater’s place in the American
Theater especially with sociocultural and political messages. While doing
this, Graham Wallas’s four-stage model of the creative process was used to
analyze the Chicano identity’s creation phases.

The first phase is the preparation in which the problem is stated. In that,
the problem of being the other in American society. In this phase, Luis
Valdez captures the idea that the farm workers in need of telling the stories
they experience during the day. The need to share the injustice and other
problems concerning their identity push Valdez to write his plays which are
the mirror of Chicano society in some aspects such as social, cultural,
economic, political, etc.

The second phase is the incubation phase which covers the conscious and
unconscious ideas of the problem and correlation with objects and people.
In this phase, the playwright blends the background information about
historical and social events, tries to find a way to bridge past and present.

In the illumination phase, the moment the caught. In this phase, Valdez
understands the needs and the problems can be narrated by the people who
experience them in a better way. While he listens to the farm workers he
catches the idea to establish a theatre.

In the last phase which is the verification of the whole process. In this
phase, Valdez tries to verify the plays with the purpose of the starting point
whether they help the creation of the Chicano identity or not. In a nutshell,
Valdez’s plays and especially El Teatro Campesino are the mediums of
expressions concerning the Chicano identity and culture which are created
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on the level of conscious and unconscious levels to speak on behalf of
Chicanos.
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