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Kaos ve Kozmos Aras1 Gelgitler

Kefernahum ve Kare Filmleri ile Arafta Gogmen Yasamlar1 Uzerine
Bir Degerlendirme

Hiudayi Sayin!
Oz

Bu metin boyunca, Nadine 1abaki yonetmenliginde 2018 yapim Kefernahum ve Ruben Ostlund yinetmenliginde
2017 yapum: Kare filmleri cercevesinde goe sorunn tartssulmastir. Goge neden olan kiiresel esitsizlikler ve sorunun
yapisallgna dikkat cekmek iizere filmlere, metaforik olarak antikgad Yunan felsefesinden khaos ve cosmos
kavramlar: ile yaklasimustir. Bu nedenle, insan bareketlerinin kaynags olarak gisterilen yokluk ve yoksunink icinde
bir glindeligi izleyicisine sunan Kefernabum ile gocmenlerin erigmek istedikleri korunakls varsi burjuva yasamiarmm
resmedildigi Kare filmleri secilmistir. Her iki sinema orneginde yonetmenterin g¢ temasina yaklagimiars, filmlerinde
gogmenlerin betimlenmesi analiz edilmistir. Labaki'nin Kefernabum’n Liibnan’da Suriyeli kimlifesiz miiltec gocuk
Zain ile Etopyal: Rabil karakterlerini bulusturan bir kaos ortaminda gerceklesmistir. Filme adin veren bu kaotik
cephesi temsili tartssilpuster. Ostlund’un giivenli bilgeyi temsil eden Kare'si ile ise sinirlare belli ve icine yabancilar:
almayan refah toplumlar: temsili ile verilmeye caltsilan cosmos resmi iginde gogmen yasamlar anali, edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Uluslararas: Gig; Sinema; Y abancilasma; Kefernabum,; Kare

ABSTRACT IN ENGLISH
The Tides Between Chaos and Cosmos

An Evaluation of Immigrant Lives in Purgatory with Considering the Films “The Square”
and “Capernaum

During this study, the films Capernanm (2018) directed by Nadine Iabaki and The Square (2017) directed by
Ruben Ostlund have been discussed aronnd the theme of migration. The global inequalities that accelerate migration
and the structural nature of the problem have been approached metaphorically with the concepts of chaos and cosmos
Sfrom ancient Greek philosophy. Therefore, the movie "Capernanm', which illustrates daily life in poverty and
deprivation, considered as the source of human movement, and the movie ""T'he Square", which depicts the sheltered
wealthy bonrgeois lives that immigrants want to achieve, are selected. In both cinema examples, the directors' approach
to the migration theme and the depiction of immigrants in their films were analyzed. Labaki's Capernanm takes
place in Lebanon in an environment of chaos that brings Syrian refugee child Zain and Ethiopian Rabil characters
together. With this chaotic daily life image, the Chaos aspect of structural inequality in which immigrant subjects are
transformed into commodities with exchange value is discussed. Furthermore, with Ostlund's movie ""The Square”
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representing the safe one, immigrants are evalnated within the framework of cosmos, which is tried to be described
by the representation of welfare societies with definite borders and not including foreigners.

Keywords: International Migration; Cinema; Alienation; Capernanmy; The Square

Girig

Butjuva toplumunun igine distigd kimlik bunalimi ile sonlanan “19. yiizyilin sonundan
itibaren yiksek kiltiiriin geleneksel kralligi, dehsetengiz bir dismanin saldirisina” ugramigtir
(Hobsbawm, 1987: 239-240). Hobsbawm aynt yerde saldirgan, “siradan halka seslenen ve kitle
pazarinin kesfiyle teknolojinin olusturdugu bilesim sayesinde devrimcilesen sanat” olarak
tanimlar. Yine onun tarafindan Asiriliklar Cagr olarak isimlendirilen Kisa 20. Yizyil'in
devrimei sanatina egemen olacak ve onu degistirecek olan "Sinemay teknolojisiyle, diretilis bicimiyle
ve gergeRligi sunug tarzeyla endjistri toplumu disinda var olamayacak bir benzeri ya da emsali bulunmayan
gervekten de ilk sanatts. Kameranin hareketliligi, odaginm degisebilirligs, sinirsig fotograf hilesi olanags ve her

seyin otesinde biitiin olarak kaydedilmis film seridinin wygun parcalar halinde kesilip istenildigi gibi yeniden
birlestirilmesi, film yapimeilar: tarafindan derbal fark edilip knllanddds" (1987: 259).

Sinema, ortaya ¢iktig1 zamanin ruhuna uygun olarak endistriyel toplumun kiyilarinda “kentli
erkek ve kadinlarin soluduklari atmosferi giderek daha fazla olusturan ticari” sanatlar arasinda
kiiresel 6Slcekte toplumu doéntstirdld ve “kitlesel eglence piyasasinin giicli etkisiyle” saygin
orta sinif degerlerini tastyici, yayginlastirict bir nitelik kazandi (Hobsbawm, 1996: 383-385). Bu
nedenle, ticarilesmesi ve ahlak diizeni, yurtseverlik gibi korunmasi alt-orta siuf gérevleri
arasinda yer alan davranis kaliplarint yayginlastirmast bir yana birakilirsa, bir sanat dali olarak
sinema, gercekligi butiin ¢iplakligs ile sergilemesi ve bunu donuk, sabit bir halden ¢ikartip,
hareketlilik katarak izleyeni icine almasi nedeniyle 20. ylzyilin en 6nemli kitlesel kiltlir aract
haline geldi.

“Gergekligin  teknik olarak ve mekaniksel yeniden uretimini 19. yiizyildan itibaren”
gerceklestiren sinemanin (Ugar Ilbuga, 2013: 89) giiniimiize kadar gelisimi farkli basliklar
altinda incelenmistir. Gériintiye sesin eklenmesiyle (Vincenti, 2008: 4) kiiresel dlcekte izleyici
kitlesine hitap etme basarist gbsteren Hollywood Sinemasi olarak bilinen ABD Sinemasi, genel
olarak Birinci Sinema olarak adlandirilir. “Egemen, ana akim sinema” olarak kabul edilen
Birinci Sinema (Wayne, 2019: 10), cografi bir alani ifade etmez. Bu sinemanin hegemonyasina
giren tim Ulke sinemalarini kapsar. Birinci Sinema, bir endiistri kolu olarak, yasamt bir
gOsteriye dontsturlp tretir, kullanim ve degisim degeri tizerinden satisa sunar. Bu noktada,
Birinci Sinema ile ortaya konan “gdsteri paranin Oteki yliziidiir: Biitiin metalarin soyut genel
esdegeridir ve gOsteri, siirekli bir afyon savasidir; mallart metalar ile kendi yasalarina gore
giderek biytyen ayakta kalma miicadelesini tatmin ile 6zdeglestirmeyi insanlara kabul ettirmeyi
hedefler” (Debord, 1996: 28-30). Bir baska deyisle, “Birinci sinema, filmlerini bir g&steri olarak
tasarlayan ve uluslararasi tekelci kapitalizmin ¢ikarlarina hizmet eden Hollywood film
endustrisi tarafindan modellendirilmistir” (Kaplan, 2018: 36). Bu nedenle, Birinci Sinema
metalart ile glindelik yasamun igine sizar, kitleyi icine ¢ekip, eglendirmek tizere ihtiya¢ yaratir.
Ayni zamanda izleyicilerini sekillendirir, popiiler birérnek kitle kiiltirintiin olusmastnt amaclar.
Kisaca Birinci Sinema, izleyicinin tiiketici olarak goriildigi bilgilendirme amacli ve gosterisli
bir sinematografik anlatim ile uluslararast sermaye tekellerince finans edilen meta-filmlerdir
(Willemen, 2015: 142; Teksoy, 2005: 95-96).
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“Sanat ve yonetmen sinemast” olarak tarif edilen Ikinci Sinema (Wayne, 2019: 10) ise ana akim
Birinci Sinema sistemi i¢inde reformist bir karakterle yer alan (Kaplan, 2018: 36) bireyci, kiigiik
burjuva sinemast olarak kabul edilir (Willemen, 2015: 142). Tkinci Sinema, modern kapitalist
dinya sistemine (Wallerstein, 2011) sadece sermayenin merceginden bakmaz, orta siniflar
temelinde yaklasir ve sermaye ile emek arasinda bir yerde mevzilenir (Wayne, 2019: 22-23).
“Kendi film yapim big¢imlerini olustur[ur], kendi dagitim ve gdsterim olanaklarint kullan|ir] ve
kendi kiiltiirel ortamlarinda hareket eder” (Kaplan, 2018: 36). Ikinci Sinema’da sunulan “diinya
hakkindaki bilgi, net bir bicimde bir konuma ya da davaya angaje olmaksizin daha st diizeyde
ortaya ctkar. ‘Denge’; ‘nesnellik’, ‘mesafe’ ve benzer kavramlarin” ardinda partizanca kabul
edilen pozisyon almaktan uzak durulur (Wayne, 2019: 23). Tkinci Sinema, miisteri olarak
goriilen izleyicinin ayni zamanda sanat degeri olan yapimlar tiiketmesi igin ortaya ¢ikmugtir.

Ugilincii Sinema, tarihsellik, politiklesme, elestirel baglanma ve kiiltiirel 6zgilliik seklinde “dért
anahtar kategori” ile Birinci ve Ikinci Sinema’dan ayrilir (Wayne, 2019: 25-36). Bu kategoriler
Uglincii Sinema’yt egemen sinemaya alternatif olarak konumlandirip, karst sinemaya
dontstirir. Terim, 1969 yilinda Arjantinli sinemact Fernando Solanas ile Octavio Getino
tarafindan kullanilir. Getino ve Solanas’a gore, “tek kelime ile kultiirel dekolonizasyon olarak
Uglincii Sinema, her insan icin bir baslangic noktast olan 6zgiir bir kisilik insa etme imkant
ortaya koyan glinimiziin en devasa kiltiirel, bilimsel ve sanatsal miicadele tezahtridur”
(Getino, Solanas, Tarihsiz: 116). Willemen ise Solanas’a atfen su tanimi1 verir: “Uciincii Sinema
yeni kiiltiiriin ve toplumsal degisimlerin anlatimidir. Ugiincii Sinema gercekligin ve tarihin
hesabini verir, ulusal kiiltiirle de baglantilidir. Bir filmi Ugiincii Sinema’ya ait kilan sey, tiirii ya
da igindeki belirgin siyasi nitelik degil, icindeki diinyanin kavramsallastiriimasidir. Ugiincii
Sinema agcik bir kategoridir, bitmemistir, tamamlanmamustir. O bir arastirma kategorisidir. O
demokratik, ulusal ve poptiler bir sinemadit” (2015: 138-142).

Birinci ve Tkinci Sinema'ya alternatif olarak ortaya cikan Ugiincii Sinema, izleyicinin toplumsal
gerceklige yaklastirilmasi ve tepkiselliginin gelistirilmesi gayretlerinin sonucudur. Bu baglamda
Uglincii Sinema tarihsel gercekligin sorgulamasini yaparken sémiirgecilik karsisinda yeni bir
kiltiriin ve sosyal degisimleri habercisidir; bir filmi, tiiri ya da politik karakterinden ¢ok
diinyay1 kavramsallastirma sekli Uciincii Sinema’ya ait kilar (Getino, Solanas, Tarihsiz: 131-
132).

Hamid Naficy, izleyicinin tiketici olarak gbrildiigii egemen anlayisa karsi, seyircinin aktif
katitimei haline getirilmesini hedefleyen bu sinemay: "Aksanlt Sinema" olarak adlandirir ve tig
gruba ayirir. Ona gére, Aksanli Sinema yapan strgln ve diaspora film yapimcilart sosyal
formasyonlar ve sinema pratiklerinin ara-alanlarinda calisan yerlesik fakat evrensel figlirlerdir.
Kozmopolit Kuzey merkezlerine yerlesmis bu figtirler, kok vatanlari ile yasadiklari yer arasinda
uyum saglayamamus, gerilimler yasayan kimliklerdendir. Cogunlukla anaakim film endustrisi
ve stiidyo sisteminden bagimsiz ¢alisir ve anaakim endiistriyel hegemonyay1 ara-alan ya da
kolektif Gretim bicimlerini kullanarak elestiritler. Bu nedenle matjinal ve homojen bir grup
olusturmalarini engelleyecek cesitlilikte farklilik icinde gortlirler. Benzerlikleri ise film
yapimcilarinin ortak 6zellikleri kabul edilen sinirda 6znellik ile toplum ve film endiistrisi icinde
ara-alanda konumlanmada ortaya cikar. Sinemanmn “aksanli bicimini, bu farkliliklar ve
benzerliklerin kesisim ve birlesimi olusturur” ve “Strgtin”, “Diasporik”, “Postkolonyal Etnik
ve Kimlik” basliklari ile stniflandirilir (Naficy, 2001: 10-17).
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Knut Hicketler, g¢menler ile 6zdeslestirilen yabancinin sinemada dért farklt bicimde temsil
edildigini soyler: Izleyicinin varligini tehdit eden ve tehlikeli bir varlik olan; hiyerarsik diizende
alt basamaga yerlestirilen; egemen dizen tarafindan kovalanan ve yardima muhtag olan; bir
komedi unsuru olarak yansitilan yabanci. Birinci temsil, 6nyargilart olusturur ve kuvvetlendirir,
ikincisi sinifsal statliyl vurgular, tciinclisi duygulanim yaratarak acima hissi uyandirir,
dérdiinciisii ise déniistiiriilebilecegi, hakimiyet kurulabilecegini gésterir (Ozkogak, 2019: 434-
435).

Ugilincii Sinema'da gé¢men ile yaratilan temsiller kimlik tartismalarinin merkezine odaklanir.
Bu tartigmalar cergevesinde arastirma metni boyunca gd¢ sorunsalina sinema dilinde nasil
yaklasildiginin, secilen iki film Uzerinden tartistlmast amaglanmistir. G6¢ aragtirmalart
disiplinlerarasi, eklektik bir bakist zorunlu kilmaktadir. Sorunun gé¢men 6zneye bakan birey
diizeyinde incelenmesi kadar yapisal diizeyde degerlendirilmesi zorunlulugu da bulunmaktadir.
Secilen filmler tizerinden diizeyler arast bag kurmanin olanaklari aranacaktir. Bu nedenle
gécmen Oznenin secilen filmlerde nasil resmedildigi analiz edilirken, kaynak ve wvaris
tilkelerinde sorunun toplumsal giindelige yansimast temsilleri ile yapisal esitsizlikler diizlemine
tasinmast hedeflenmektedir.

Bu calismada, Litbnan yapimi Capharnasim (Kefernahum, Nadine Labaki, 2018) ve Isveg yapimi
The Square (Kare, Ruben Ostlund, 2017) filmleri gé¢ temast etrafinda tartisilacaktir. Labaki cocuk
kahramani ‘“Zain ile ve diger cocuk karakterle sokakta yasamak zorunda kalan ¢ocuklarin,
cocuk gelinlerin, cocuk iscilerin, gd¢men ¢ocuklarin sorunlarint sinemaya aktarmaya calisir ve
anilan sorunlar, Orta Dogu'nun kaotik siyasal ve toplumsal zemininde izleyiciye sunat”
(Astlioglu, Isik, 2020: 930). Ostlund ise kahramani Cristian ile yasam standartlari yiiksek
rasyonel 6rgiitlenmis Iskandinav diinyasint mercek altina alir. Film, Cristian’in telefonu ve
ciizdaninin ¢alinmasi ile baglayan kurgusunu, Kare sergisi icin yapilan reklam fiminde canh
bombaya déniisen beyaz Avrupali kiz gocugu simgesi ve performans sanateist Oleg’in “gliven
ve sefkat mabedi” olarak ylceltilen bir miizede verilen resmi yemekte sahneledigi gésteriyi
siddet sovuna donustirmesiyle butinlestirir. Film, bu bitiinlesme ile esit kenarlardan olusan
glivenli kare icinde varsayilan esitligin sagladigt ayricaliklarin yitiminin bireyi savunmasiz hale
getirdiginde ylizeye vuran ahlaki davranslar sorgular. Esitsizliklerden habersiz bir toplumsalin
merkezinde insa edilen yasamlarin gercek sorunlar ile karsilagtiginda ortaya cikan etik
ikiytizlaligin (Grenstad, 2020: 25), gb¢menler kimliginde 6tekilestirilmis alt stniflarla esitledigi
doga haline dikkat ¢eker. Bu baglamda metin sinema yazinindan ¢ok, sinemada gé¢mene
iliskin temsil, algt ve anlamin nasil olusturulduguna dair imkanlar tartisma arayisi ile
olusturulmusur. Gé¢men, -belki de kendi bilingli tercihi ile- gériinmez olmay1 yegledigi gibi
ugradigr duraklarda da gériilmez, yok sayilir. Bu yok sayma egemenlik alaninin soyut ifadesi
devletten, sosyal bilim sorunsallarinin olustugu giindeligin stiregitti§i somut toplumsal alana
kadar butinlikleri kapsar. Tam da bu nedenle arastirma kendisini go¢ ile sinirlamis, gb¢
calismasi olmay1 hedeflemistir.

Diinya Bankas1 2020 Raporu’na yansiyan verilere gore, 2017 rakamlar1 ile Litbnan’da gayri safi
yurt ici hasila 15.612, Isvec’te 52.516 dolardir. Kisi bagina diisen gayri safi milli gelir Litbnan’da
7.380, Isvec’de 55.780 dolar olarak belirmistir. Insan sermayesi endeksi ise Libnan’da 0,52,
Isve¢’te 0,8 diizeyinde ortaya cikmustir. 2019 yili verilerinde Litbnan’in niifusu 6.85 milyon,
Isvec’in 10.18 milyondur. Diinya Bankast, Litbnan icin yoksulluk sinirinin altinda yasayanlarin
toplam niifus icinde oranint en son 2011 verilerinde % 27.4 olarak tespit etmistit. Isvec'te ise
toplam niifus icinde yoksulluk orani 2006 yilinda % 15 olarak belirmis, géreli stabil bir seyirde
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2018de % 16 diizeylerinde sabitlenmistir (data.worldbank.org. 2020). Libnan nifusunun
yaklastk % 10’u tlkelerini terke zorlanmus Filistinlilerden olusmaktadir (Sinmaz, 2020). Bu
poptlasyona 2011 yilinda Suriye krizi ile yerinden edilmis yaklasik bir milyona yakin insan
eklenmistir (Ayyoubi, 2020: 11).

Libnan, Filistinli yerinden edilmislere karst uyguladigi acik kap: politikasint Suriye krizinde de
stirdiirmiistiir. Ulkede var olan yarim milyona yaklasan Filistinli gé¢mene bir milyona yakin
Suriyeli eklenmistir. Liibnan, tlkesel olarak bir milteci kamp1 ve farklt gé¢men gruplatinin
birikim alanina déniismiistiir. Ulkede giindelik yasam, gcmenlerin yasama tutunma pratikleri
ve gelismis refah ilkelerine gitmek Uzere gb¢men kacakeilari, insan tacitleri arasinda
sturdiirdiikleri pazarliklarin sahnesine déniismiistiir. Libnan, bu géruntisi ile yersizlestirilmis,
yurtsuzlastirilmis insanlar i¢in kaos bélgesi durumundadir.

Diinya mutluluk indeksi siralamasinda diger Iskandinav tlkeleri ve Hollanda’dan sonra altinct
sirada yer alan Isvec (Helliwell, Layard, Sachs, 2021: 18), Avrupa‘da niifus icindeki
gocmenlerin % 20'lik payt ile Almanya ve Fransa’dan sonra en yiliksek gb¢ popilasyonu
barindiran iilke konumundadir (iom.int. 2020: 88-90). Ulke rasyonel 6rgiitlenmis modern
toplum 6rnegi olarak gosterilir. Ortalama yasam stresi 83 yil, bes yas altt cocuk 6lim rakami
1000 kiside tgtiir. Ulkede refah diizeyi yiiksekligi gbemenler agisindan cekici kosullart
olusturmakta, giivenli bir kozmos olarak yasam alani se¢ilmesine neden olmaktadir.

Incelenen iki film cergevesinde kaotik ve rasyonel olduklart resmedilen iki giindelik toplumsal
orinti ¢6ziimlenmeye caligtlmistir. Bu Oriintller iginde temsil edilen kimlikler gb¢ temast
cercevesinde degerlendirilmistir. Her iki filmdeki temsillerin etkilesimi ve bu etkilesimin
disaridan gériintimi ya da ingaast analiz edilmeye gayret edilmistir. Film icerisinde kurgulanan
sorunlar ve onlarla miicadele eden karakterlerin temsilleri ve konumlandirilmalart tartisilmustir.
Analizde felsefe disiplini icinde varlia ait sorgulamalarin macerasinin siirdiigii kaostan
kozmosa dogru metaforik yolculuk model olarak kullanilmustir.

Goc¢ Sinemasi

Gog, bir bitiin olarak kimligin yer degistirmesi ve bu degisime baglt etkilesimler ile déntismesi
ve donusturmesine iliskin hareket strecini ifade eder. “Bu hareketlilik streci icinde ortak
pratikler, beklentiler ve deneyimlerin toplamina ‘go¢ kiiltiirii’ denmektedir. Insanlar maddi
manevi, kisisel ve toplumsal kaynaklar1 kullanarak hareket etme ya da olduklari yerde kalma
karart verirler. G6¢ kiltiirli varolan kaynaklarin yaninda maddi ve manevi giivensizlikleri
yansitir” (Sirkeci, Cohen, 2015: 13). Bir hareket olarak gé¢, zaman ve alan dizleminde
givensizlik nedeni oldugu gibi, gd¢mende bélinmiis, ¢ok parcalt bir kimlik olusumuna da
kaynaklik eder. Iginden gectigi kiiltiirlesme, onu yeni toplumsal giindelikte baska, aile, ev gibi
mahrem alanlarda baska davranmaya iter. Bu travmatik durum, gé¢menin bitinligina
koruma, biitiinlesme ve diger hakim biitiinlerde degisiklik yaratma seklinde giindelik yasamin
zorlu pratiklerini ve uyum stratejilerini igerir. Dogal olarak, toplumdan beslenen ve toplumsal
yeni gercekligi sekillendiren sinema icin gb¢ ve gdcmenlere iliskin kisisel anlatilar 6nemli
kaynaklar olarak ortaya ¢ikmaktadir ve “gé¢menler ginimiz kogullarinda kiltirel pazarlar
icin bir hedef kitle olusturmakta ve gb¢men sorunlari, ok kalttrlilitk, melezlik gibi konularla
sinemada farkli bigimleriyle yer bulmaktadir” (Ugar Tlbuga, 2013: 89).

Gog, kimligin ait oldugu kék mekandan uzaklasmasi, 6znesinin giivenli gérdigl bir yasam
alaninda varlik mucadelesini stirdirmesidir. Tanimi geredi uzaklagilan ve yaklasilan, sinirlar

\mﬂv‘gocdcrglsmom



466 Kaos ve Kogmos Aras: Gelgitler

belitli, diizenlenmis ve oydagmis, biitiinlesmis topluluklara ait goriilen iki alandir. Ozneyi,
birinden wuzaklastiran kendisi i¢in tehlikelerle dolu kaos ortami, Otekine yaklastiran
diizenlenmis, givenlikli bir evren hissi yaratmasidir.

Sinema, izleyicisini, aktardigr kurgusal gercekligin tanigina donistirtr. Boylelikle izleyicinin
hi¢ farkinda olmadigt baskalarina ait yazgilar ile bas basa kalmasint ve artik disaridan degil
iceriden tepki vermesini saglar. Bu nedenle, yansittifi dénemin toplumsal ve siyasal durumu
hakkinda bir fikir olusturur. Toplumsal gercekligi aktaran sinema, "bellek insast acisindan
biyiik bir potansiyel barindirmaktadit”. Sinema ile bellek arasindaki iliski, Alison Landsberg'in
ifadesiyle “toplumsal bellegin sinirlarint asarak tarihler arast ve kiltlrler arast bir anlayis” sunan
“protez bellek” tanimi ¢ergevesinde yorumlanmustir. Herhangi bir aile, bir etnik grup ya da bir
toplum ile sinirli ya da onlarin aidiyeti alunda olmayan bellegi protezlestiren dort neden
goriiliir. Oncelikle bu bellek, “6zgiin ve dogal degildir”, film seyretme, televizyonda dizi izleme
benzeri “uzlastirict temsiller” tzerinden kurulur. Siklikla bir travmanin izlerini tasiyan anilar,
kitlesel temsiller araciligtyla olusan yapay bir organa benzer. Degisebilen, degis tokus edilen
bir niteliktedir ve son olarak “bu bellegin digerlerini anlamak, etik bir iliski kurmak ve empati
olusturmak icin bir ara¢ olarak goriilebilecegini ifade” eder (Levent, 2016: 443).

Landsberg, izleyici ve bellek iliskisini, kitle kiiltiitii ve metalasma ile kisjlerin bu metalari nasil
alimladiklar1 Gzerinden aciklar. Landsberg, kitle kultiiri temsillerinin kalbinde yer alan
metalasmanin, gorintileri, farkli yerlerde yasayan ve farkli politik gérislerden, irklardan,
siniflardan ve kiltirlerden gelen insanlar icin biiyiik 6lgiide uygun hale getirdigini savunur.
Bununla birlikte bu metalar ve metalasmis gériinttler okurun tiimden yuttugu anlam kapstlleri
degildir. Bu sebeple, kitle kiiltiirt irksal ya da toplumsal sinirlarin agilmasini daha miimkiin
hale getirmektedir, ¢linkdl film izleme, televizyon sovlart ve miize ziyatretleriyle olusturulan
protez bellekler genis ve cesitli izleyici kitlesini isaret etmektedir. Bu izleyiciler belirli 1rksal ya
da etnik gruplarin 6zel miilki degildir ya da ortak “miras” ile ilgili varsayimlara bagl degildir.
Bu sebeple Landsberg, sinema ile olusturulan bellegin islevselligini, duyarliligt arttirmadaki
rolint ve toplumsal bellegin sinurlarint agarak daha etkin bir bellek yaklasimi olusturdugunu
vurgulamaktadir (Levent, 2016: 443-444).

Bu noktada, Naficy'nin ““ara-alan” kavraminin sinema endustrisi ile alternatif sinema
gecisliligine oldugu kadar kiltiirlerin kesisim alanlarina yaptig1 vurgu 6nplana gikar (Istklioglu,
2005: 40). Aksan, géemen 6znenin yerli toplum icinde yabanligini desifre eden dilsel araca
dontstigh gibi sinemada da bu yabanligin diline evrilir. G6¢ sinemast, kok ve yasanilan alanlar
arasinda kalmisligin, terk edilemeyen ve varilamayan alanlar arast tutunamayan “yarali bilincin”
(Shayegan, 1991) gostergesi seklinde disa vurur. Baudrillard’a atifla “biitiin mekanlar ve biitin
yasam tarzlarinin sinematografik zemininde” konusulan aksanlar dilbilimsel acidan esit Gneme
sahip olmasina karsilik sosyal ve politik diizlemde esitsiz (Naficy, 2001: 23) “dunya gercekligi
-iginde- bir gériintiiniin temsil edilmesi ve insanin geyleri algilama bigimiyle iliskili” olarak ara-
alanda ortaya ctkar (Shayegan, 1991: 115-117). Suphesiz, Naficy’nin ara-alan kavraminin
6tesinde bu anlam arayisi, gdciin alan, zaman ve hareket seklinde sinema dilinde tiim boyutlart
ile eksiksiz bir kavramlagtirmasinin yapilmasinin miimkiin olmamast nedeniyledir (Alkin,
Kapusuz, 2017: 29). Gociin kendine 6zgti dinamiklerinde karmasik seyri, yapimei ve
izleyicilerin belli bir tarihsel teleoji icinde olusmus kiiltirel belleklerinde farkli g6rsel- isitsel ic-
tartisma bicimlerinde hayat bulur (Alkin, 2017: 5).
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Etkin bellek yaklasim:, bu metnin 6zelinde gé¢men yasamlari benzeri travmatik olgulart “gbsteri
endustrisinin, 6zellikle de sinemanin kendisine katip kullanmasina hazir bir titketim nesnesine
dontstiriir” ve bir biitiin olarak seylestirip, estetiklestirilmis, yansizlastirilmis ve karhlagtirilmis
metalara evirir (Traverso, 2009: 2). Bu baglamda, sinema go¢ acgisindan sorunu tanima,
aciklama ve tahminde bulunmaya yardimer olurken, giderici diizenlemeler yapmay: geciktirir
ya da engeller. Gosterisli salonlartyla bu “Narkissos tapinagt” géetin etkileme alaninin kiiresel
genisligince sinema izleyicisini birGrneklestirir. Perdesi ile icine ¢ektigi gé¢men sorunlarinin
yapayliginda sorumluluk almaktan uzaklasturir ve olusturdugu “temsil ve nesnelestirme
dizeninde” (Critchley, 2013: 63) hakiki gé¢men Gznelere yabancilagtirir.

Go¢ sinemast Ozelinde sinemanin kitle kiltiri olusumu ve olumsuz islevleri Uzetine
tartisilacak pek cok bashk bulunmaktadir. Bizi gergeklerle yilizlesmeye mi ¢agiriyor, gerceklerin
gllgeleri ile oyalayip, yabancilastirtyor mu? Bu metin boyunca Nadine Labaki’nin Keféernabum
ve Ruben Ostlund’un Kare filmleri, gégmenin icinden ¢tkmaya calistigt &baos ve varmayi
istedigi cosmos temast cergevesinde tartistlmaya gayret gosterilecektit.

Cocuklarin Eceliyle Olemedikleri Bolge: Khaos

Labaki’nin Ugiincii Sinema icinde kabul edilen “II. Diinya Savast sonrast Italya'da ortaya cikan
Yeni Gergekeilik akiminin ruhuyla” yonetmenligini yapugt Kefernabun (2018) filminin orijinal
ad1 Capbarnaiin/dur. Kelime Fransizca kékeninde kaos anlaminda kullanilir ve Yeni Ahit’te
lanetlenmis bir kéyln adi olarak hikaye edilmektedir. Ayrica Kefernahum cehennem ve
karmasa anlamlarina da gelmektedir (Acar, 2019; Asilioglu, Isik, 2020: 929). Kbhaos, Yunan antik
cag sairlerinden Hesiodos’un Tanrilarin Dogusu isimli destaninda evrenin kokenidir.
“Hesiodos eserinin 116-120 dizelerinde ‘Her seyden 6nce varolan Khaos'tw’ diyerek evrenin
kokeninin &baos oldugunu belirtmistir. Kbaos, Yunanca’da ‘bosluk, aciklik, esneyen, yarik,
ucurum’ anlamlarina gelir ve varolan her seyin dinya diizenine bosluktan ya da bilinmeyen
biiyiik bir ugurumdan sigramis oldugunu ima eder” (Dirisken, 2019: 19). Kefernahum, bir
kaos bolgesi olarak Libnan’da gé¢menlerin yasadigl yerletleri resmeder. Bu kaos bolgeleri
gb¢men yasamlart ugurumuna dogru ¢eker ve kozmos hayaline dogru hareketlendirir.

Labaki, filmine gercekligi katmak tizere profesyonel oyunculardan degil, gercekten senaryoya
konu edilen olaylart yasayan kisilerden yararlanmistir. Zain'i oynayan Zain Al Rafeea, Suriyeli
bir kimliksiz miiltecidir ve Rahil’i oynayan Etiyopyali Yordanos Shiferaw da ¢ekimlerden
birka¢ giin sonra, tipki filmdeki gibi belgeleri olmadigi icin tutuklanmustir (Agar, 2019). Rafeea
ve Shiferaw’in perdeye yansittiklari kendi gergekleridir. Izleyicinin belleginde alintilanan
yasanin hikiim stirmedigi korunaksiz bir bdlgede ¢ocuk ve kadin kimliklerinin gercekte
yasanmus temsilidir.

Film, polis telsiz konusmalarinin fon oldugu bir muayene odast ve gé¢men kadinlarin sevk
merkezinde yoklama goriintiilerinin yer aldigt jenerik sonrast Beyrut'un tekinsiz sokaklarinin
doksan dereceli bir agida tstten gbriintiisi ile baglar ve izleyici Durtisken’in mitolojik anlatimi
icinde hapsolunan tragedyaya siiriiklenir. Hesiodos™un destaninda “yer ile gbk arasindaki hava”
olarak anlasilan £baos ya da 1.O. 6. yiizyilda esanlamlist olan bosluktan yeryiiziiniin gercekligine
inilir. Tzleyici, £haos'un, diger deyisle “dogurma ve baska seylere tesir giiciine sahip bir ugurum
(olarak) derinliklerin 1s1ks1z karanliginin” genesisinden “Korku (Deimos), Dehset (Phobos),
Cekisme (Eris)” tanrilarinin kucagina digtuverir. Bu disis, “Heseidos’un kosmogonisinde
khaos'tan sonraki ikinci 6ge olan dreme, dogurma, dollenme eylemi 6zellikli disil varligin
yasadigt” (2019: 21-22) Gaia Ana’ya dogrudur ve Kefernahum’un bas oyuncusu, filmde gercek
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adint kullanan Zain, Adalet (Themis) tanrisina kendisini varliga eristiren anne ve babasindan
sikayetci olur.

Film, bu vurucu sahne sonrasinda izleyiciyi Ahaos'tan Beyrut sokaklarindaki cocuklarin
gercekligine firlatir. Zain ve arkadaslart bir yanda ellerindeki oyuncak silahlarla gélgelerle
savasmakta diger yanda kaosun icinde varlik micadelesi vermektedir. Onlar, Gaiman’in
“Mezarlik Kitab1” kahramant “Hickimse”dirler (2009), mezarlikta peslerindeki anne babalarint
6ldiren katilden saklanmazlar, oyuncak olarak kullanilmis malzemelerden yaptiklart silahlarla,
gercek kotilugin kol gezdigi sokaklarda cigerlerini cigaralik dumanlarla doldurarak
birbitleriyle savasitlar. Labaki, Beyrut’'un tekinsiz sokaklati ve terkedilmis apartmanlarinda
savascilik oynayan bu cocuklarla 11 Eylil sonrasi dismana dontstirilen géemenlere ve
onlarda goriilen radikallesmeye génderme yapmaktadir.

Zain’in ailesi gbecmenlerin gecim kaynagi olarak goriilen su¢ ekonomisi ile gecinmektedir
(Sayin, 2018: 43) ve Zain eline tutusturulan 6zel regeteli ilaglart almak tizere masumiyetini
pazarlamak ile gorevlidir. Toplanan ilaglar, aileden cezaevinde bulunan agabeyin esyalatina
yikanarak yedirilir ve cezaevinde uyusturucu satisindan gecimlik gelir elde edilir. “Béylece igeri
ve disart arasinda ekonomik bir bag kurulmus olur. Goriiriiz ki Beyrut'ta hapis de yatsan,
cezaevine uyusturucu da soksan tutsaksindir. Ciinkd bu kenar mahallede hitkmi veren yetkili
merci mahkemeler degil yoksulluktur” (Albayrak, 2019). Zain, dogdugu ve hickimse olarak
buyudigi Libnan’in arka sokaklarinda korku ile dehseti normallestiren kuralsiz miicadelelerle
cocuk kimligini insa eder.

Yoksulluk, ederi olan her seyi metalastirmaktadir. Zain ailesinin glindeligini kurtarmak tizere
calistigr Bakkal’da disiligin satisa sunulmasina karst duracaktir. Ailesi ile arasindaki en kuvvetli
bagt olan kardesi Sahar’in disil kimlige erismesi, ederini artirir ve alicilart ortaya ¢ikartir. Bunu
engellemek tizere gosterdigi, sonucu bastan belli gayretler bosa gider ve Sahar “kendi i¢inden
baska varliklar ¢ikarmak’ tizere Eros’un enetjisinin ¢ekim alaninda diizenlenmis bir yagam ve
cosmos (Dirtigken, 2019: 23) sanrilt gélgeler magarasina yol alir. Sahar’in kaybt Zain’in ailesi ile
baglarini tamamen koparir ve meta, gb¢menlerin yasadigt bir baska kaos bolgesine
yolculugunu baglatir.

Labaki bundan sonra izleyicisini, golgeler ve gercekler ya da cennet ve cehennem arasinda
fantastik bir yolculuga dogru siiriikler. Fantastik kahramanlardan Oriimcek Adam’in kuzeni
Hamambodcegi Adam ve calistigt lunapark, Zain’in ilk ve film boyunca kardesi Sahar ile
gecirdigi anlar disinda tek cenneti olur. Eteklerinde sallanilan atlikarinca kadininin disilligini
vurgulayan gégsiinde belki de hi¢ gérmedigi disil bir sefkat arar. Labaki, fantastik kahraman
ve donme iglevli bir metal disillie yaptg1 vurgu ile yapayligi, yabancilasmay1 6n plana ¢ikarir
ve Zain buradan gercekligin disil kurtaricilifina teslim edilir. Halen bebegine siit veren bir anne
olan Rahil, biitiin yoksunlugu ve yoksullugu ile Zain’i sahiplenir. Yagamin kategorilestigi kaos
bélgesinde etnik kimligi nedeniyle Zain’e gbre bir alt sinifa ait Rahil’in gégstindeki stt kadar
gercek olan gd¢menlerin baraka evlerinde baglayan yasam, Zain icin lunaparkin yapay
cennetinden yeryiizinin kaosuna déniigir. Rahil, Gaia Ana temsilinde oglu Yonas ve Zain’i
cosmos’a dogru suriklemek ister, fakat dogast “zithg da beraberinde getirit” ve yazgist olan
“Khaos’la birlikte varolmak” zorunlulugu (Diriigken, 2019: 22), insanin tirsel varligina
yabancilasmasint yeniden baslatir. Ttrsel varliga yabancilasmanin gostergesi olarak metalasma
ve seylesme, Zain’e kaos bolgesinde her seyin bir degisim degeri oldugunu 6gretir.
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Etopyalt gbgmen Rahil, kendisi, Yonas ve arttk Zain’e daha giivenli bir yasam alant bulmak
tzere kagak olarak yasadigt Beyrut'ta yasallik pesindedir. Aspro, gbgmen kagakgist ve insan
ticareti yapan kiiciik bir pazar esnafi olarak sahnede yerini alir. Rahil, yasal evraklar pesindedir,
Aspro ise Yonas’in degisim degeri tizerinden zenginlik istemektedir, “Ona gore telefon kilifi
satmakla insan satmak arasinda bir ayrim” yoktur (Albayrak, 2019). Yonas’in degisim degeri
oldugunu kabul etmeyen Rahil, caresizlik icinde insan ticaretinin metasina doéntsir ve
kendisini bekleyen sona dogru stiriiklenir. Rahil’in kacak gé¢men olarak yakalanmast sonrast
Zain, Yonas’in sorumlulugunu tstlenmek zorunda kalir. Rahilin yoklugunda yasadiklari
barakalarda da tutunamaz ve sokaklara geri doner. Karanlik arka sokaklar ona su¢ pazari icinde
bir yer agar. Filmin baginda sahip oldugu sug kariyerine -uyusturucu madde ticareti- geri déner
ve Rahil'in biraktig1 yerden cosmos’a varmak tzere bir miicadeleye girer. Litbnan’t terk etmek,
cocuklarin eceliyle 6ldiikleri bir yerde yasamina devam etmek icin seyahat belgeleri pesine
duser ve sokaklarin agir ylikiinin kaldirmasini zorlastirdigt Yonas’in, degisim degeri sahibi bir
meta oldugu gercegiyle yiizlesir. Yabancilasmanin ferahlatici rasyonalitesi devreye girer ve
herkes icin iyi olan tercih edilir. Yonas, ona daha iyi yasam saglayacak bir aileye satilmak tizere
Aspro’ya teslim edilir ve karsiliginda yasallik saglayacak sahte bir kimlik almak tzere anlagilir.

Labaki, filmin sonuna dogru yaklasirken kimlik kazandiran vatandaglik statiisiine génderme
yapar. Kimlik belgesinin kazandirdigt giivenli bolgenin bir coszos oldugunu hissettirir.
Diuizenlenmis bir evrenditr orasi ve herkesi icine almaz. Zain, kimliksizlerin cehennemine aittir
ve orada kalmaya devam edecektir. Filmin sonununa dogru, basa donilir. Baslangicta, Gaia
Ana’nin kendisinden Ouranosn (Yidizli Gokylzl) ctkarmast ve onunla yasadigt zithig
cagristiricasina, Beyrut sokaklarini gésteren gokylzine dogru geri donilir. Zain, disil
olgunluga eristigi icin ayrilmak zorunda kaldigs kardesi Sahar’in 6limini 6grendiginde, filmin
baslangicinda gbzaltina alinmasina neden gosterilen yaralama eylemini gerceklestirmek tizere
Bakkal Assaad’a saldirir. Bu saldiri, Gaia’nin oglu Kronos ile Ouranos’u erkekliginden etmek
Uzere saldirisint cagrisurir ve “kozmik bir orak darbesiyle Gokyuziu Yeryuzi'nden kusursuz
bir simetriyle ayrilir ve bu ayrilis doganin yer-gok dengesine kavusmastyla birlikte yeni
baslangiclara dogru sonlanir. Bu denge coszos’un, yani ‘gdriiniir, actklanabilir ya da anlagilabilir
olanin’ kendisidir. Bu sahne, ayni zamanda Yunan mitolojisinde egonun (ben) ortaya ¢ikisinin
ve ilk hilekarlik gosterisinin de sergilenisidir. Bu an, ortak yasamun birakilip bireysel yasama
gecisin ilk anidir” (Dartsken, 2019: 24). Bu noktada Zain kendisini var eden anne babast ve
hickimse olarak insa eden sosyal ¢evresinden kopar, kendisini gerceklestirebilecegi bir cosmosa
dogru yolculugunu baslatir. Zain, artik kendilik arayisinin macerasint tek bagina siirdiirmek
tizere Rahil ile ayn1 kaderi paylasarak hickimseler £baos'undaki déngtisel yolculugunu devam
ettirir.

Guvenli Sinirlar Evreni Kare: Cosmos

Ostlund’un 2017 yapimi Kare (The Square) filmi pek ¢ok sinema arastirmacist tarafindan sanat
6zelinde modernizmin elestirisi olarak yorumlanmustir. Tlgilendigi sorunlarin ézneleri ve
cesitliligi nedeniyle mi bilinmez, bu film Labaki’nin Kefernahun/una gore sadece sinema
odillerini degil, entellektiiel ilgiyi de daha fazla toplamistir. Kare'nin piir bir gé¢ filmi olmadig
kesin olmakla birlikte, yukarida Kefernahum filmi ile yorumlanmaya gayret gosterilen metalagma,
seylesme ve sonucu olarak yabancilasma temalart; sinirlart glivenli bélgeler haline getirme ve
gbemenleri glivenligi sarsan kriminal 6zneler olarak algilatmaya yonelen bilingli géndermeleri
ile gb¢ sinemasi tzerine diginenlerin ilgisini cekmeye degerdir. Diger yandan Kare, hayvanat
bahcelerinde hapsedilmis hayvanlart seyreder gibi gosteri araclari Gizerinden acilart paylasilarak
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vicdanlarin rahatlatildig ve yanlarindan hi¢ gérmeden gegilen gé¢men yasamlarinin modern
burjuva toplumu ile i¢ igeligini gostermek agisindan distindiriicti cagrisimlara sahiptir.

Film, adt olan Kare’yi soyle tanimlar: “Kare, gliven ve setkatin siginagidir.” Filmde Kare,
sinirlart belirli ve tehlikenin bu sinirlar asamayacagy giivenlikli bolgeyi anlatmaktadir. Béyle bir
alan, khaos’un karsit1, en genis anlamiyla ‘diizen’ olarak cevrilebilecek olan kosmostur.

"Terim, ‘dizenlemek, ayarlamak, cekidlizen vermek’ fiilinden tiremistir. Yunanlar
icin kozmos sadece ‘diizen’ degildir, ‘dini ylcelik” anlamini da igerir. Dini yiicelikte
hayranlik uyandirict bir harmonia, yani ‘uyum, bicimlilik, giizellik ve yasallik® vardir
ve aynt zamanda karmakaristk khaos’a karsit olarak ‘anlasilabilirlik ve agiklanabilirlik’
s6z konusudur. Kosmos ayrica ‘sayginlik, onur’, hatta ‘devlet diizent’, dahast ‘siisleme,
bezeme’ anlamlarini da icerit" (Durtusken, 2019: 20).

Filmin leitmotivi olan “Karte icinde herkes esit ve glivendedit” mottosu (Yagartirk, 2018),
disarida kalanlarin esit ve givende olmadiklarint vurgular ve esitsizligin giivensizlik yarattigint
cagristirir. Oysa, “icinde herkesin esit haklara ve sorumluluklara sahip oldugu, given ve
vardimseverligin bulustugu bir tapinak olarak Kare, herkesin birbirini gbzetecegi bir
sozlesmeye sahiptir” (Téle, 2018). Ostlund, bunu herkesin nasil davranacag: konusunda fikir
birligi iginde oldugu bir toplumsal sézlesme olarak gériir (Yiicel, 2017). Ostlund filminde
Iskandinav ilkeleri nezdinde, ortak faydada biitiinlesilmis rasyonel bir siyasal kozmosa
gonderme yapar. Biitiin kenarlarin esitligine atifla karenin, icinde bulunanlara kurallara bagl
esitlikei bir giivenlik vaat edip etmedigini sorgular.

Film, Stockholm’de bir modern sanat miizesi kiiratéri Christian’in sergilenecek "Kare" isimli
enstelasyon ile ilgili calismalarinin kiyisinda yagsanan degersiz olaylar ile 6riiliir. Christian’in
calist1ig1, monarsi déneminde saray olan miizenin dis girisinde, Ustinde “Halksn sevgisi benim
oditliin?” levhasi yazih Karl XIV. Johan’a ait anit heykel, Kare sergisine yer agmak tzere
6zensizlikle parcalanarak kaldirilirken (T6le, 2018), hemen galeri girisinde 1siklarla aydinlatilan
levhada “Kare: giiven ve sefkatin tapinags. Burada hepimiz esit haklara ve yiikiimliiliiklere sahibiz’
ifadeleri dikkat ceker (Myers, 2018). Ostlund, film boyunca, modern kapitalist bir toplumda
insanin tirsel varligina yabancilasmasinin 6niine ge¢meyi, “geometride daireden kare”
yapmaya benzetir (Critchley, 2013: 69) ve diizenlenmis bir evren ya da coszos olarak toplumsal
sOzlesme ile inga edilen Kare’nin giivensizligine dikkat ceker.

Kendisini “yart kamusal bir kisilik” olarak tanimlayan Christian (Myers, 2018), ise giderken
sokakta “imdat” ¢igliklarini duydugu bir kadmna yardim ederken telefonunu ve ciizdanini
caldirir. Ostlund, burada izleyicisine Karenin giivenli bir evren olmasinin sirrint verir.
Hikayenin basladigi bu ilk sahnede Isve¢ toplumunun iist siiflarint temsil eden kalabalk,
cevresinde olan bitene kayitsizlik icinde ylrimektedir. Cevrede ¢iglik atanlarin, yardim talep
edenlerin sesleri duyulmamakta, gecenler onlara bakmamaktadir. Karenin giivenligi icinde
yasamanin kosulu, gdrmemek, duymamak ve sormamaktir. Aksi, i¢ sesi dinleme, “kendini
trajedilerde en yiksek bicime ulastiracak Aybrisin bagini hafifce disart ¢ikartmast” (Duriisken,
2019: 28) olarak kahramanhga kalkisma, bu yazgiya kars1 ¢ctkmadir ve Kare'nin koruyucu sihri
yok olur; artik esitsizligin kol gezdigi karanhk arka sokaklar gérmeme giiciniz elinizden
alinmistir ve kaos size géruntr olacaktir.

Ostlund, Christian’in kadina yardim ile yasadigt kahramanlik ve ciizdanini kaybetme ile
duydugu pismanlik hissi arasinda modern insanin tercihlerini sorgularken, bizi gb¢menlerin
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kaos bélgesine gotiiriir. Christian, clizdanini ¢aldirdigr kaos sokagindan, diizenlenmis evreni
olan miizeye, diger deyisle kozmosuna dondigiinde basindan gecenleri anlattit asistant
Michael’den yardim talep eder. Ten rengi ile en azindan atalarinin bir grubunun gb¢men
oldugu anlastlan melez Michael, -beyaz bir Isveclinin yapmast beklendigi gibi- polise
basvurmanin faydasiz oldugunu soyler. Ostlund'un burada modern olmayan toplumlarda
gerceklesmeyen kamusalliga mi isaret ettigi bilinmemekle birlikte, melez asistan Michael
telefon sinyallerinin alindig1 apartmanda ikamet edenlere bir tehdit mektubu yazarak, sorunun
malt calinan ve calanlar arasinda, kamuyu karistirmadan halledilmesini &nerir. Ostlund
sonrasinda izleyicisini, hirsizlik eyleminin dogal faili gé¢menlerin semtine dogru strtkler.
Yasartiirk’e gére (2018); Oteki’nin yarattigi korku, kamera arabada yalniz kalan Michael’e eslik
ettiginde elle tutulur hale gelir. Christian’in elli daireye tek tek mektup biraktigini gosteren
sekansta, apartmanda merdivenlerin tepesinden yapilmis ¢ekimin yer aldigi sahne 6nemlidir.
S6z konusu ¢ekimde 1s1klarin sondigi anda ici karanlik bir kare goriintiisti ortaya ¢ikar. Filmin
digim noktas, tetikleyici olay1 da burada gerceklesit. Beyaz st sinif Avrupaly, elli aileyi ya da
elli kisiyi birden potansiyel suglu ilan etmekte hicbir beis gbrmemistir.

Christian’in mektup biraktigt posta kutularindan bitisinin sahibi olarak filmde hi¢ gérilmeyen
bir ailenin gériinen oglunu secen Ostlund’in diisiincesi séyledir: “Onu secerken aklimizda su
vardy, bir cesit ‘gé¢men cocuk’ imgesini tasimasini istiyorduk. Bu ashinda bizim kendi
Onyargilarimizin olusturdugu bir imgeydi tabii ki. Ama nihayetinde milteci krizine ve bununla
birlikte ortaya ¢ikan sucluluga dokunacak bir oyuncuydu aklimizdaki” (Ytcel, 2017). Ostlund,
milteci krizi sonrast ortaya ¢ikan suclulugun gercekligini arastirmaz ya da buna yonelik bir
elestiri sahibi degildir. Hikiim kesindir: Sugluluk miilteci krizinin sonucudur. Her ne kadar
film sonunda bu ényarginin yanls oldugunu gosterse de Ostlundun araysi, yabanc
suclulugunu temsil edecek bir figlirdiir. Go¢men genc erkeklerin su¢ ekonomisi disinda bir
istthdam alani yoktur ve “cocugun, yetiskinleri yanls bir sey yapmakla suclamasi fikri” de
Ostlund’un hosuna gider. Aradig1 karakterin ciiretkar bir yaptya sahip olmasi, gd¢menlerin sug
kariyerine yonelik algilara kapt aralayicidir. Ote yandan, filmin ana temasina baglanan bu yan
tema, gb¢ sorununun asil tema olarak islenen butjuva toplumuna ait yabancilasmanin
¢eperinde durdugunu gosterir (Sayin, 2019; Sayin, 2020). G6¢menin yabanciligt yabanlik ile
birlestirilir ve gé¢men 6zne kare merdivenler ile temsil edilen rasyonel diizenlenmis bir
toplumsalin kiyisina siirgiin edilir.

Ostlund, gécmen cocuk ile olusturdugu Kare disinda tekinsiz cocuk temsili ile 6tekini, Kare
enstelasyonu reklam filmi ile dismana déntstirir. Christian’n kiratér oldugu miizenin
sponsorlarini igine alan st sinif Isveglilerin tepkisini ceken reklam filminde (Téle, 2018),
“herkesin esit ve giivende” oldugu Kare i¢inde bulunan evsiz sarisin bir kiz ¢ocugu patlayarak
parcalanir. Ostlund, siddetin gé¢men agisindan kaginilmazligina atif yapmak iizere, toplumsal
sozlesme ile insa edilen Kare icinde yasayan bir beyazin dahi masumiyetini yitirecegine vurgu
yapar. Filmin basinda Christian’in yuradugi sokaklarda kitlelerin gérmedigi evsiz batksizlar,
bu noktada Kare icinde en masum halleri ile siddetin parcasina doniisir. Filme gore kitleler
bu yakistksiz benzetmeye tepki gosterirler; ¢linkii siddet ancak Misliiman gé¢menlere 6zgi
bir sonuctur. Ostlund konuya soyle aciklik getirir: “O videonun ilk versiyonunda ne yaptim biliyor
musunnz? Kiz patladiktan sonra birini “Allabu ekber!” diye bagirttirdum. Sonra bu gesit catigmalar
beslemek istemedigime karar verip o diyalogn sabneden ¢ikarttim. Yani biz ashnda filmde birag daba
yumugak bir sey yaptik. Ciinkii insanlarn medyada dikkat cefmek icin provokasyon yapmas: o kadar
yaygin bir sey ki bugiin. Siyasetgiler sanatgilardan ok daha fazla kullantyorlar provokasyonu” (Yicel,
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2017). Canlt bombaya ddniisen sarisin kiz cocugunun masumiyeti ve anne babasi gérilmeyen,
-diger ifade ile- kéksiiz hickimse olan gogmen ¢ocugun ciiretkarligini birlestiren bu nokta farkls
kimlik algisina seslenir. Masum kiz ¢ocugunu kendisini patlatmaya iten “Allahu ekber!” ile
hirsiz oldugu varsayilan ciiretkar cocugun ortak noktalart géemenlerin kimliklerine dair algilar
ac1ga cikarir.

Sonug

Arastirmaya konu iki film 6rneginde Liibnan ve Isveg gibi birbirinden uzak ve farkls iilkelerin
gb¢ sorunu cercevesinde yine birbirlerine nasil baglandiklari tartistimaya calistmistir. Kiiresel
esitsizlik tartismalarinin negatif 6rnegi olarak Litbnan gé¢menler agisindan bir arayis, bir cikis
duragi olarak goriiliir. Orada yasanilan giindelik, Isvec 6rneginde giivenli, uzak bolgeleri de
etkiler.

Bu metin ¢ercevesinde iki film Ornegi Uzerinden g6¢ temasina yaklasilmaya gayret
gosterilmistir. Bunlardan ilki Liibnanlt kadin yoénetmen Nadine Labaki’nin Kefernabum ismiyle
tlkemizde gise alan filmidir. Labaki, senaryosunu yazanlar arasinda yer aldigi ve yonettigi
filminde Libnan’in baskenti Beyrut'ta yitik gé¢cmen yasamlarini perdeye getirir. Filme
gerceklik katan en o6nemli Ozellik olarak oyuncularin  profesyoneller yerine gercek
gbemenlerden secilmesidir. Basrol oyuncusu Suriyeli kimliksiz gbemen Zain, ailesinde en fazla
yakinlik duydugu kardesi Sahar’in biyolojik olgunluga erismesiyle bir meta olarak degisim
degeri kazanmasint kabullenemez. Kottlugtn kol gezdigi sokaklar ve yapay cennet temsilleri
arasinda biyolojik annesinden gérmedigi sefkati, Etopyali kacak gb¢men bir anne ve oglunda
bulmaya calisir. icinden ¢tkamadigi kaos yabancilastiricidir ve her sey degisim degeri tizerinden
piyasada satisa sunulmustur. Labaki, Zain’in Aurtulusunu, siddete basvurmak ve tim
yasadiklarinin sorumlusu olarak kendisini varlik olarak diinyaya getiren anne babasindan
sikayet etmekte goriir. Kefernahum, etimolojisine uygun olarak gé¢men yasamlart kaosta birakir,
bir kozmos vaat etmez.

Kefernabum, izleyicisinin perdenin disinda kalmasina musaade etmemekte, kurgusunun icine
alip, olaylarin akisina teslim etmektedir. Modern bir aile ve Batili egitim olanaklarina sahip
olmus Ortadogulu bir yonetmenin géziinden Litbnan 6zelinde, Ortadogu glindelik yasami
icinde stregiden toplumsal sorunlar resmedilmektedir. Labaki’nin sinema dili esitsizliklerden
sOz etmez, herkesin yoksullukta esit oldugu bir altdiinya vurgusu kulaklart doldurur. Film
bastan sona yersiz yurtsuzlastirilmis, kimliksiz gd¢men yasamlarint tema edinir. Bu yoksunluk,
metalagsma ile anlam kazanir. Satilik olmayan hicbir deger kalmaz ortada. Zain’in kiz kardesinin
metalagsmasina, Rahil’in oglunu satist eklenir. Yoksulluk ve yoksunluktan kurtulus bu meta-
deger degisimi ile miimkiin gorilir, ancak Labaki’nin objektifinde madunlara bu sans da
taninmaz. Sahar’da, Yonas’ta kurtulamaz. Kimin iyi kimin kéti, kimin masum kimin suclu
oldugu karisir ya da bu altdiinyada tim bunlar aynt kiside bulusur. Labaki, hickimsenin
suclanmasina da masum goriinmesine de izin vermez. Kendisinin oynadigt modern kadini
gOstergeleyen avukat rolinde Zain’in annesi Souad’in “Siz benim hayatimin ne zorluklarla
gectigini nasil bilebilirsiniz ki beni yargilayabilesiniz? Benim yerimde olsaniz yagaminizi
sonlandirirdiniz” haykirst ile suskunlagir.

Labaki gercek goe¢menlere karakterleri dagitarak, onlarin kendi gercekliklerini perdeye
yansitmalarina olanak verirken, filmi oyun olmaktan ctkartir ve bizzat gercekligin gOstergesine
donustirir. Kefernabum, tas gibi sert bir gerceklikte ortaya citkan sayisiz gosterge ile yersiz
yurtsuz gé¢men yasamlari Gzerinden yoksullugu sematize eder fakat gostergeler, karakterler
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arasinda stirekli yer degistirir. Zain safligin gostergesidir, fakat Yonas’t satmaktan kacamaz ya
da katile donismesi kaderidir. Disil 6geyi temsil eden Sahar ve Rahil, gégmenler alt diinyasinda
bedenlerinin degerle degisildigi ticaretin metasina dontisitler. Lunapark, sahte bir cennetin,
oriimcek adam sahte bir kahramanin géstergesidir, fakat Zain’in bilinmeyene kagisi, kendisini
bu sahte cennete ve kahramana striikler.

Go¢ temast gercevesinde tartisilan ikinci film Ruben Ostlund’un senaryosunu yazip yonettigi
Karedir. “Kare icinde herkes esit ve glvendedir” leitmotifi Uzerinden kozmosu andirir.
Sinirlarin belli oldugu ve glvenligi tehdit edeceklerin iceri alinmadigt Kare diizenlenmis
giivenli bir evreni temsil eder. Ostlund’un filmi, modern kapitalist toplumda metalasma ve
yabancilasmaya yonelik bir hiciv olarak degerlendirilir ve tim elestirmenlerce miilteci
sorunlarina yaptig1 vurgu ile 6nplana ¢ikarilir. Labaki’nin aksine Ostlund bir kozmos sunar
izleyicisine, fakat bu kozmos burjuva toplumunun yazgisindan kurtulmayt basaramaz. Ustelik
bitin arndirdmishgl, yalitdlmishgina ragmen géemenlerin tekinsiz yagamlart ile i¢ ice girer.
Bagroldeki Christian karakteri, bir toplum sdzlesmesi ile insa edilmis kamusalligin icinde soylu
siniflarin temsilcisidir ve onlara sundugu hizmetlerin degeri izerinden segkin bir yasam stirer.
Isvec toplumunun diger yerli tiyeleri gibi Christian da toplumsal aglardan asagt diismiis
kimselerin icinden geger ve onlart gérmez. Giivenli bir katedral olarak Kare, kahramanlik ve
pismanliklara izin vermez. Bir anomali halinde kalkistig1 kahramanlik gosterisi, sonrasinda
baslayacak pismanliklara kapt aralar ve Kare disindaki kaos bolgelerini kendisine gdsterir.
Ostlund, sinutlar ile kimlik bulan Kare’yi ve giivenligini insa i¢in ihtiya¢c duyulan 6teki ve
dismanin ortaya cikisinin yapay ve kurgusal oldugunu goésterir. Kare, ashinda insanin
yabancilasmasinin, giivensizliginin kaynagt oldugunu, insani da igine alan bir nesnelesmenin
yarattif clirlimeyi gozler 6niine serer.

Geometrik bir sekil olarak kare, dort kenarin esitligini vurguladigi gibi glivenli siginagi icindeki
herkesi de esitler. Bir ayricalik olarak esitlik giivenlik duygusunu da yerlestirir. Ostlund bu
ayricaligin yitiminde olacaklari; filmde butinlestirilen Cristian’in telefon ve clizdaninin
calinmast, Kare enstelasyonu reklam filminde beyaz Avrupali kiz ¢ocugunun kendini Kare
icinde patlatmast ve performans sanatcist Oleg’in program dist gosterisinde tartisir. Tzleyiciye
gosterdigi, Kare’nin sagladigi ayricaliklarin yitirilmesinin savunmasiz kildigt 6znelerin Kare’de
edindikleri ahlaki da yitirdigidir. Bu sorgulama, miize ile gOstergelenen burjuva etiginin
ikiytizlaligint vurgular. Mize, gecmisten biriktirilen degerlerin géstergesidir. Filme konu
miize monarsi ailesine ait saray binasinda yer alir. Miize 6niinde halkin sevgisini 6dil olarak
goren Karl XIV. Johan heykelinin, filmin temast olan enstelasyon calismasi esnasinda
Ozensizce yikilmasi, bu degerlerin yapayligina dikkat ¢eker. Filmde tartistlan anlam bu
degetlerin yapayligt yaninda, yitiminde ortaya ctkan saldirganlktr. Cristian da Oleg’in
giivenliklerini yok ettigi seckin davetliler de korunaksiz kaldiklarinda sahip olduklari varsayilan
ahlaki davranistan vazgecerler. Tekin olmayan gbe¢men semtlerinde varligt tartistlmayan
glvensizlik, ayricaliklarin yitirilmesiyle Kare’yi de kaplar. Beyaz bir Avrupalt masumlugunu
temsil eden sarigin bir kiz ¢ocugu -ya da melek-, canlt bomba olarak Kare’nin i¢inde kendini
patlatir. Kozmos dagilir, kaos ortaya ¢ikar. Kare’nin giivenligi, icinde yikiimlilikler yerine
getirildigi sirece yasamin kaosunu Orter. Kare disinda siiren yasamlara bulasimadigy,
ayricaliklar mabedi terkedilmedigi stirece giivende kalinir.

Ostlund’un burjuva etigine yonelik elestirisi, asir1 rasyonel bireyci kimlik olarak Cristian’da
anlamlanir. O, kendisine tanumlanan ayricaliklar icinde huzurlu bir yagam stirmekte, bu yagami
etik bir durugla yiiceltmektedir. Filmin kadin bagrol karakteri Anne’nin evinde besledigi
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sempanze ve Oleg’in performans olarak sectigi sempanze taklidi 6n-ilk olana, diger ifade ile
illkele yonelik atiflardir. Ilkelin biyolojik varsayilan tepkileri ve kadina yénelen siddeti, sayginlik
ile ilgili tatminlerin yasandift yemekte ortaya cikar. Sahnenin sonu ilkel tepkilerin
dizginlenemez yiikselisini goriintiiler. Ote yandan Anne’nin evinde yasayan sempanzenin hig
de kiskanchik duymadigi sekstel birliktelik, Cristian icin de sadece biyolojik gereksinimlerin
sonucudur. Bir baska anlam dogurmaz. Bu noktada Ostlund, savunmasizligin, tehditlere acik
bir yasamin ortaya ¢ikardigi doga halini vurguladigi esitlikte yapay etik ilkeleti sorgular. Onun
Kare’ye ylklemeye calistigt anlam, dogal halinde korunaksiz bir yasama ve tekinsiz sokaklara
mahkum edilmis gb¢menler ile giivenli mabetlerinde ayricaliklara erismis soylu kimliklerin
6zdesligidir.
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EXTENDED ABSTRACT IN ENGLISH
The Tides Between Chaos and Cosmos

An Evaluation of Immigrant Lives in Purgatory with Considering the Films
“The Square” and “Capernaum”

Migration is a movement in search for a safe place as well as a quest for identity within the
new environment with the totality it composes. This movement affects the time and place,
transforms the moving subject, and resorts to its whole contents. An immigrant is a person,
moving from a chaotic place where his\her personal safety is in jeopardy, heading for a settled
universe or cosmos where s\he might realize him\herself.

As one of the most important commercial arts, cinema by its strong appeal to the masses'
minds has made art more accessible, thus ending its exclusive enjoyment by privileged
classes. Cinema is commonly divided into three categories. First comes American Cinema, the
dominant one, which considers the audience as a customer to be entertained. The second
category adds an artistic ambition to the aforementioned aim and displays a reformist posture.

The third category represents the alternative against those two cinemas; these are movies made
to confront their audiences with societal issues and react to them. Migration-themed movies
usually belong to this third cinema category. In this paper, Nadine Labaki's Capernaum (2018),
and Ruben Ostlund's The Square (2017), will be discussed against the backdrop of migration.

This paper aims to discuss in what ways different countries such as Lebanon and Sweden are
connected to each other in both films that are the subject of the research. As a negative
example of global inequality debates, Lebanon is viewed by immigrants as a quest, an exit
stop. The daily life experienced there also affects safe remote areas, such as Sweden.

Capernaum, is a word used to refer to "chaos". In the New Testament it is presented as a
cursed village and used in common language as a synonym for "hell and chaos”. The pre-
credit introduces the viewer to a chaotic environment where a male child is examined by a
doctor and a group of fugitive immigrant women after they have been arrested or sentenced;
after the opening credits, it confines its audiences to rising chaos with a flashback narration.
The boy, Zain, who will be the end of the developing events in the film, escaping from the
life he is condemned to live, blames his parents for the violence he is sentenced into a
cinematographic language. Zain is brought before a court, having decided to take civil action
against his parents for giving birth to him, never declating him to the authorities, therefore
depriving him of any identity and subsequent neglect.

Zain is a member of a large immigrant family, with no official status and earns their living on
drug selling. He also does petty jobs in the criminal economy. In his family, Sahar is the main
supporter. When Sahar reached puberty she was sold as a merchandise. This situation which
deeply affects Zain and prompts him to leave what he can no longer call "home".
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Labaki places Zain's silhouette against a funfair that is the shadow of heaven or a cosmos but
reminds us that this silhouette is artificial. All appearances of the cosmos result in chaos for
the immigrant.

Zain meets with another illegal immigrant Rahil from Ethiopia. In the funfair, she is maybe
of lower national status than him and moves to the immigrant hut where he lives in with her
baby Yonas. Rahil's efforts to migrate to a safer universe transform her into a trade commodity
that results in her to be caught as a fugitive immigrant. Zain, after Rahil, takes care of baby
Yonas and starts to sell the drug in uncanny streets. The chaos from which he cannot escape
brings him to the heights of alienation and sells Yonas at the price of a ticket taking him to
the cosmos ot heaven, he covets. Labaki doesn't find this much load too heavy for a child and
introduces Zain to murder, which is the top of violence in order to let him continue his own
adventure.

Labaki, who does not allow a respite to her audience with Capernaum, leaves the immigrants
lives in utter chaos with no promise of cosmos whatsoever. By casting real immigrants, thus
allowing them to project their own reality onto the screen, the film desists from being a play
to be transformed into an avatar of reality itself. Capernaum schematizes poverty through the
lives of homeless immigrants, with countless signs carved in a hard-boiled reality, but in so
doing, the signs are in constant flux between characters.

The Square, directed by Ruben Ostlund in 2017, stages the opposite of Labaki's chaos area:
the cosmos. The Square, as a secure temple of modern capitalist society, guarantees security
and equality for everyone that lives within its limits. The movie shows that this security is only
attainable/sustainable by becoming insensitive to inequalities. One is safe as long as one does
not hear the inner cry of the passers-by. The meaning he tries to ascribe to the Square is the
identities of the immigrants on one hand, who are condemned to an unprotected life in the
state of nature and the haunted streets, and the noble on the other hand, who have attained
privileges in their safe temples. When Christian, the protagonist, literally thinks and acts out
of the box and makes an attempt at bravery, the magic breaks. Paying heed to a cry for help
in the street, thus falling into a trap ends in his wallet and mobile phone being stolen, which
in turn throws the film into the midst of the day-to-day lives of immigrants. What the cosmos
used to give in return for abiding with the consensus -not seeing, not hearing, and not asking
questions- shatters, and the darkness of the chaotic environment in which immigrants live
permeates the movie. Christian, as an individual, who embodies the haves of Sweden, accuses
a universal unnamed immigrant, and threatens him, this action causes irreparable harm to a
child who symbolizes innocence.

The immigration issue through the immigrant boy figure Ostlund portrays as the innocent
other is one of the sub themes of the film and takes place at the periphery of the main theme,
bourgeois social alienation as a whole. The second sub theme linking the film to migration is
the homeless blonde gitl blown upon an explosion happening in The Square. This snapshot
viewed in the commercial for The Square's exhibition, is the direct cause of reactions that will
force Christian to leave the curatorship of the museum in Ostlund's script. While this
representation, when ascribed to a white child is viewed as inappropriate, this violence,
reminiscent of a suicide bomber, is deemed suitable for a dark-skinned Muslim immigrant.
Ostlund renders visible the prejudices that turn the other into an enemy.
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