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Tiurk Sinemasinda Diizensiz Go6g¢: Tarihsellik Baglaminda bir
Degerlendirme

Kemal Eker!

Oz

Tkinci Diinya Savag: sonras: Avrupa’nan yeniden ingast icin Marshall Planz yiiriirliige konmus ve gelismeye baglayan
Avrupa dilkelers, ibtiyag duyduklar: is giiciinii goemenler ile karsilamslarder. Ancak 1973 Petrol Krizi sonrasinda
gogmen almmnz durdurmuglar ve “kapaly kapr” politikast izlemeye baglamuglarder. Soguk Savas sonras: yasanan
siyasi galkantilar ve kiiresellesme siireci, nluslararast go¢ hareketlerini de kiiresel boynta tasimns ve Avrupa Kalesi
daba da giiglendirilmistir. Arap Bahar: ve Suriye i¢ savast yeni bir goc krizi yaratirken gige kars: alman onlenler
daha da sikilastirimagstir. Bu nedenle gocmenler, daba tehlikeli rotalar izlemek gorunda kalmas ve gog giizergihlar:
boyunca oliim ve kayiplar diinya genelinde artmugstir. Bu trajeds, dogal olarak sinemacilarmn da dikkatini cekmistir.
Diinya sinemastyla es zamanl: olarak Tiirk sinemasmda da diigensiz goc temals filmlerin sayisinda arti
kaydedilmistir. Caligmada; bu filmlerin olusturdugn arastirma evreni igerisinden Tiirkiye'nin kaynak, transit ve
hedef dilke olarak konumlandigr 1990 yils sonrast filmler dikkate almarak bir drneklem secilmustir. Calssmanin
amact, 563 konusu filmlerin Tiirkiye'nin go¢ hareketleri baglammdaki konumunu ne derece yansittiklar: ve bir
taribsellik izledi olusturup olusturmadiklarma belirlemefktir. Bu kapsamda filmlerdefi gogmen yasamlarmn betimsel
anlatiss yapilarak, yakmn dinemde uluslararas: gocte yasanan dondisiim taribsel ve sosyolojik agidan analiz; edilmistir.
Sonugta, unluslararast gog bareketlerinin doniigiimii kapsammda ber zaman merkezd bir konnmda yer alan
Tiirkiye nin durnmunun, genel anlamda, donemsel gelismelerle es zamants olarak ortaya kondugn tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gog; diizensiz gog; go¢ sinemas; Tiirk sinemast

ABSTRACT IN ENGLISH

Irregular Migration in Turkish Cinema: An Evaluation in the Context of Historicity

The Marshall Plan was put into effect to reconstruct Enrope after WW 2. Redeveloping Enropean countries, met their
labour needs with the migrants. However, after the 1973 Oil Crisis, they stopped the recruitment of migrants and started
to closed-door policy. Furthermore, at the end of the Cold War, the political upheavals and the globalization bronght
international migration to a global dimension and Fortress Europe is fortified. The Arab Spring and the Syrian Civil
War led to another refugee crisis and further tightening of the measures. Consequently, migrants started to follow more
dangerous routes. Deaths and disappearances increased worldwide. Predictably, this tragedy has attracted the attention of
Silmmatkers. Simultaneously with the world cinema, the number of irregular migration themed films in Turkish cinema
increased. In the study; a sample was selected from the research universe formed by these films, taking into account the
Silms after 1990, in which Turkey was positioned as a source, transit and destination conntry. The aim of the study is to
determine to what extent these films reflect the position of Turkey in the context of migration movements and whether they
Jform a historical trajectory. In this context, the descriptive narrative of the immigrant lives in the films has been made and
the recent transformation in international migration has been analyzed from a historical and sociological perspective. As
a result, it has been determined that the situation of Turkey, which has always been in a central position within the scope
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of the transformation of international migration movements, in general, was revealed simmultaneonsly with the developments

of the period.
Keywords: Migration; irregnlar migration; migrant cinema; Turkish cinema

Girig

“Diizensiz go¢” kavrami; “Kaynak, transit veya hedef tlkelere giris veya cikislart dizenleyen
kanunlar, hukuki dizenlemeler veya uluslararast anlasmalarin aksine gerceklesen insan
hareketleri.” seklinde tanimlanmaktadir IOM, 2019: 116). Daha genis olarak, bir ilkeye
kurallara uygun bi¢imde girmemis olanlart (gizli olarak ya da hileli evraklarla girmis kisileri),
bir ilkede kendilerine verilen izine aykirt bi¢cimde bulunanlart (6rnegin, vizelerinin veya
calisma izinlerinin siresi dolmasina ragmen kalmaya devam edenler), insan tacirleri veya

gbecmen kacakeitlart tarafindan sokulmus kisileri ve siginma sistemini suiistimal edenleri
kapsamaktadir (Koser, 2005: 6).

Diizensiz gbg, Soguk Savas déneminin kapanmasiyla birlikte diinya giindeminin 6n siralarinda
yer almaya baslayan bir sorundur. Tek kutuplu bir dinyada yasanan siyasal calkantilar, ulusal
sinirlarin Gneminin azalmasi, ulasim ve iletisim olanaklarinin artmasiyla kendini gosteren
kiiresellesme stirecinde, uluslararast g¢ ve siginma hareketlerinde de biyiik bir artis olmustur.
Gog¢ alan gelismis tlkelerin kapasitelerini asan bu artis ve gbgiin yarattidi sosyo-ekonomik ve
kiltirel sorunlar ile giivenlik endiseleri nedeniyle gé¢menlerin gittikleri tilkelerde yabanci
dismanligi ve wkeilik yitkselmektedir (Eker, 2008).

Arap Bahari sonrast gelismeler ve Suriye i¢ savast yeni bir gé¢ krizi yaratirken gége karst alinan
6nlemlerin daha da sikilastirilmasina yol agmustir (Kaiser & Kaya, 2018). Guntimiizde buna
Afganistan'da degisen dinamikler nedeniyle baslayan yogun goé¢ dalgast eklenmistir.
Giiney’den gelen gé¢ baskisina, Kuzey’in verdigi yamut ise kapilart her gegen giin daha da
kapatmaktir. Bu nedenle diizensiz gd¢menler, gittikce daha tehlikeli rotalar izlemek zorunda
kalmaktadirlar. G6¢ giizergahlar boyunca meydana gelen Sliimler diinya genelinde artmakta,
gécmenler her tirlii tehlike ve istismara actk bir durumda kalmaktadir. Birgok gd¢menin
denizde boguldugu, kapali konteynerler icerisinde havasizliktan dldiikleri, fiziksel, ruhsal ve
cinsel istismara maruz kaldiklar1 bilinmektedir. Tiirk ve diinya medyasinda, bu konudaki
haberlerin yer almadigt giin neredeyse yoktur. Dinyanin gézii 6niinde yasanan bu trajedi,
sinemada da ¢ok islenen bir konu héline gelmistir. Diinya sinemastyla es zamanlt olarak Tirk
sinemasinda da go¢ temali filmlerde artis kaydedilmistir.

Bu calismada, 6ncelikle diinyadaki g¢ hareketlerinin déniisimi ¢ergevesinde diizensiz gbciin
ortaya cikis stireci ve bu baglamda, zaman igerisinde kaynak, transit ve hedef tilke olarak yer
alan Turkiye’nin merkezi konumu ekseninde, gintimiizdeki dizensiz gé¢ hareketlerinin Ttrk
sinemasina yansimasi, betimsel bir anlatiyla incelenmistir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi
sinemanin da diinyadaki gelismelere ayna tutma islevi gz 6ntine alinarak, Ttrkiye’deki gb¢ ve
gb¢men sinemast ¢ercevesinde Ozellikle “diizensiz gb¢” temalt uzun metrajli ve kurgusal
filmler, arastirmanin evreni olarak ele alinmistir. Bu evren icerisinde Turk sinemasinin
diizensiz gb¢ olgusuna bakisint yansitan az sayidaki uzun metrajli ve kurgusal film arasindan,
Turkiye’yi kaynak, transit ve hedef tlke (uzun siireli transit tlke ya da nihai olmayan hedef
tilke) olarak ele alan filmler 6rneklem olarak secilmistir.

Arastirmanin evreni olan Tirk sinemasindaki gb¢ temali filmlerden secilen 6rneklemde,
dizensiz gé¢ olgusu cercevesinde Turkiye’'nin kaynak, transit ve hedef ilke olarak
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konumlandig1 1990 yili sonrast filmler dikkate alinarak gruplandirmaya gidilmistir. Calismanin
Orneklemi Tirkiye’nin gbc¢ edilen, gegis yapilan veya gbc alan iilke olarak konumlandigi filmler
olmakla birlikte, bu filmlerin betimsel anlatis1 yapilarak, temadaki diizensiz gé¢e konu olan
bireylerin gé¢ kosullart ve bu stirecteki zorlu yasamina dair gercekligin sinemaya aktarilisina da
odaklanilmistir. Bu gercevede; Turkiye’yi kaynak tlke olarak ele alan Redse der Hoffuung (Umuda
Yolculuk, Xavier Koller, 1991) ve (Umut Adast, Mustafa Kara, 2007); transit ilke olarak yansitan
(Reza, Tayfun Pirselimogln, 2007), (Denizden Gelen, Nesli Cilgegen, 2010), Nacht, Grenze, Morgen,
(Senzrdakiler, Tuna Kaptan ve Felicitas Sonvilla, 2013), Kumun Tadz (Seaburners, Melisa Onel, 2014 ) ve
Daha (More, Onur Saylak, 2017) ile hedef tilkeye dénistnin isaretlerini veren (40, Emre Sabin,
2071) adh filmler incelenmistir. Secilen filmlerden uzun metrajlt ve kurgusal nitelik tasimayan
Surdakiler (Inna Kaplan, Felicitas Sonvilla, 2073) adli kisa belgesel film ise diizensiz gog
kapsaminda 6nemli bir dontim noktasit (Avrupa Birligi'nin destediyle Yunanistan'm Tiirkiye
sinerlarima tel orgii gefemesi) konu edindigi icin 6rnekleme dahil edilmistir

Calismanin 6rneklemi olan filmlerin se¢iminde, esas olarak filmin temastnin giris bélimiinde
verilen “dlizensiz g6¢” tanimiyla uyumlu olmasina dikkat edilmis; diizenli gb¢ ve miiltecilik
temali filmler kapsam dis1 tutulmustur. Gintimizde diizenli ve diizensiz gé¢ hareketlerinin ig
ice gectigi, dlzenli statiideki gb¢menlerin diizensiz statiiye gectikleri veya bunun tam tersinin
gerceklestigi durumlar séz konusu olmaktadir. Bu baglamda, Tirkiye’de “gecici koruma”
kapsaminda bulunan Suriyeli gé¢menlerin Tirkiye’deki yasamlart ile Batt iilkelerine gitme
hayallerini konu alan Orman (Jungle, Dogn Akal ve Onur Saylak, 2015), Terkedilmis (The Desolated,
Korban Ugnr, 2015), Misafir (The Guest Aleppo to Istanbul, Andag Haznedarogln, 2017), Saf (Ali
Vatansever, 2018), Omar ve Big (Omar and Us, Maryna Er Gorbach ve Mehmet Babader Er, 2019) gibi
filmler Srneklem dist tutulmugtur. Aym sekilde Tirkiye’den dizensiz yollatla yurt disina
giderek orada diizenli statliye (multeci) gecen kisilerin Sykisiini anlatan Miilteci (The Refugee,
Reis Celik, 2007) gibi filmler de ¢alismanin 6rneklemine dahil edilmemistir. Ttrk sinemasinda
Suriyeli gbemenlerle ilgili filmlerin sayisindaki artisin gé¢ ve gdcmen sinemast agisindan ayrt
bir ¢alisma konusu oldugu degetlendirilmektedir. Orneklem segimine iliskin aciklamalar
kapsaminda dogrudan dogruya dizensiz goge iliskin uzun metrajli kurgusal filmlerin sayisinin
az olmasi ¢alismanin kisithhigt olarak dile getirilebilir.

CGalismanin  amact; Tirk sinemasindaki diizensiz gé¢ temalt filmleri, Tirkiye’nin go¢
hareketleri baglamindaki konumunu yansitmasit ve bir tarihsellik izlegi olusturmasi yonleriyle
incelemektir. Bu dogrultuda Tirk sinemasinin gé¢ konusunu aktariminda ayna islevini ne
Olcude yerine getirdigi tespit edilmeye caligtlmistir. Bu tartisma yapilirken, gé¢ hareketleri
baglaminda bazi tecriibeleri Tturkiye’den 6nce yagamus olan Avrupa’nin gecirdigi asamalarin
sinemaya yansimalart irdelenmis ve Tiurkiye’de gb¢ sinemasinin gelecekte ne yone dogru
gidebilecegi konusunda tahminlerde bulunulmustur.

Metodoloji se¢imi de bu gergevede sekillenmistir. Biker’'in (2010: 22-26) aktardigi tizere
Gomery ve Allen; sinemayi tarihsel, toplumsal, ekonomik ve yasal olgularin etkisinde karmastk
bir biitin olarak gérmekte ve sinema tarihi yazarken tim bu yonleri géz 6niinde tutarak
yazmanin gerekliligini vurgulamaktadirlar. Bordwell ve Thompson ise tarih yaziminda sadece
bir “tarih”in degil “tarihlerin” oldugunu séyleyerek alandaki tiim konulart kapsayacak bir tarih
yazmanin zotlugunu ifade etmektedirler. Onlara gbre bu “tarihler”; biyografiye dayali
yaklasim, ekonomi ve endistriye dayalt yaklasim, estetik temelli yaklagim, teknoloji temelli
yaklasim, toplumsal/kiltiirel/politik temelli yaklagimi esas almaktadir.
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Bu cercevede go¢ olgusuna en genis perspektiften bakan bilim dali sosyolojidir. Cunkud
sosyolojik analizler, cografi degismelerden c¢ok toplumsal boyuttaki degisimleri dikkate
almaktadir. G6¢ nedenleri, gb¢ kararlarinin olusumu, géglin yarattigi sosyal hareketlilik, gé¢
stirecindeki safhalar, uyum siirecleri, go¢tin sonuglar ile bunlarin kaynak ilke ve gé¢ edilen
tilke halki tizerindeki etkileri sosyolojinin ilgi alanina girmektedir (Gezgin, 1994: 14). Ornegin,
diizensiz go¢ olgusuna gbcii ortaya cikaran nedenler acisindan bakiddiginda savaslar, ic
catismalar gibi “sosyo-politik”; tlkeler arast gelir dagilimi adaletsizligi, yoksulluk, issizlik, hizlt
nifus artis1, saglik sistemlerindeki yetersizlikler gibi “sosyo-ekonomik”; dogal afetler,
teknolojik felaketler, ¢evresel bozulma ve degisim gibi “gevresel” ve egitim alanindaki
yetersizlikler, cinsiyet esitsizligi gibi “sosyo-kiiltiire]” nedenler 6n plana ¢ikmaktadir (Eker,
2008: 159-277). Konuya bu agidan yaklasarak, diizensiz goge iliskin filmleri secerken ve
tarihsellestirirken toplumsal, kiiltiirel ve politik temelli yaklagimla yola ¢ikilmustir.

Benzer bigimde sinema elestirisinde de bircok yaklasim séz konusudur. Ozden (2004), bu
yaklasimlart; gazete elestirisi, tarihsel elestiri, auteur elestirisi, gOstergebilimsel -elestiri,
sosyolojik elestiri, ideolojik elestiri, psikanalitik elestiti ve feminist elestiri olarak
sttflandirmaktadir. Kabadayr (2020) ise gazete elestirisini kapsam dist tutarak, yukarida
sayllanlara bilissel elestiriyi, tir filmi elegtirisini ve mizansen elestirisini eklemektedir.
Calismada, segilen filmlerin analizi yapilirken, agirlikli olarak, konu ile yakindan iligkili olan
“tarihsel” ve “sosyolojik” film elestirisi yaklasimlarindan yararlanilmigtir.

Tarihsel film elestirisi, filmlerin, Uretildikleri dénem icinde yer aldiklari baglamda
degerlendirilmesini esas almaktadir. Bu bakis acisi, filmlerin toplumun ve film yapimcilarinin
belirli bir tarihsel dénemde cakistiklart noktada incelenmelerini icermektedir. Tarihsel film
clestirisinin temel islevlerinden biri de filmlerin i¢inde yer aldiklart dénemin sosyal baglamiyla
iliskilerini incelemektir (Ozden, 2004: 119-121). Kabaday1 (2020: 63), tarihsel elestirinin iki
kapsamda ele alinabilecegini belirtmektedir. Bunlarin ilki, filmleri, yapildigi dénemin ideolojik
ve sosyal ortamuyla iliskilendirerek, tretim kosullartyla birlikte tarihsel baglamlari icinde
incelemek; ikincisi ise aynt iligkilerden yola c¢tkarak filmlerin icindeki tarihsel anlatilari
degerlendirmektir. Dolayistyla elestirinin baslangic noktasinda, filmi tiriin olarak dissal bir 6ge
konumunda tarihsel baglaminda incelemek ya da igerik agisindan kurdugu evrene yonelik
anlamlari tarihsel arka plan icerisinde ele almaya karar verilmelidir. Calismada, Kabadayr’nin
belirttigi ilk yaklasimdan yola cikilarak, secilen filmler driin olarak digsal bir bakis acisiyla
tarthsel baglaminda incelenmistir. Filmlerin, ¢ekildikleri dénemin sosyal baglamiyla iliskileri
yani toplumsal gelismeler ile tarihsel olarak Srtistip 6rtiismedikleri analiz edilmistir.

Sosyolojik elestirel yaklasim ise filmin tretilmis oldugu dénemin ya da iceriginde ele aldigt
dénemin sosyal kosullarinin incelenmesini 6ne ¢tkarmaktadir. Filmlerin sosyolojik incelemesi,
toplum ve sinema iliskilerinin ¢esitli cephelerden incelenmesinin yaninda tarihsel yaklagimdan
da yararlanarak filmlerin sosyal ve kiiltiirel bilgi kaynaklari olarak kullanilmasint icermektedir
(Ozden, 2004: 156). Diken ve Laustsen (2019: 22-23), sinema ile toplumsalligin iliskisini,
sanallastirmaya (toplumsala dair imgeler iretmeye) ya da edimsellestirmeye (imgenin
“toplumsallastirilmasina”; simgesel unsurun ya da imgenin “gerceklige” dahil edilmesine)
dayali ¢ift yonli bir iliski olarak gérmek gerektigini, bu anlamda sinemanin bize toplumsalin
askin bir ¢Oziimlemesini sunarak toplumsal teshise degerli bir katkida bulundugunu
belirtmektedirler. Kabadayt da (2020: 54) filmlerin toplumsal olant yansitti§1 iddiasinin, uzun
yillardir sinema ¢alismalarina yon veren distincelerin basinda geldigini; sinemanin bireysel olan
kadar toplumsal olant da yansittigint ifade etmektedir. Kabadayt ayrica (2020: 57) sosyolojik
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elestirinin diger biitiin elestiri tiirlerinden yararlandigini, bunlarin baginda ideolojik elestiri ve
gOstergebilimsel elestitinin  geldigini vurgulamaktadir. Bu cercevede, calismadaki film
analizlerinde tarihsel yaklasim ile sosyolojik yaklasim birlikte kullanilmustir.

Diinyada G6¢ Hareketlerinin Doniigiimii, Diizensiz G6¢ Olgusu ve Tiirkiye

Uluslararast gé¢ hareketleri bakimindan, Tkinci Diinya Savast sonrasinda 6zellikle 1960’larin
ortasinda ortaya ¢ikan ve ge¢mise nazaran ani bir kirlma yaratan siire¢ “endistri sonrast
dénem” olarak adlandirilmaktadir. Bu dénemden 6nce uluslararast gé¢ hareketlerine, Avrupa
kokenli gb¢menlerin Amerika ve Okyanusya gibi yeni yerlesim bolgelerine yonelen gocleri
hakimdir. Bu dénemde ise uluslararasi gé¢ kiiresel bir kapsam kazanmistir. 1960’lt yillardan
sonra Avrupa koékenli gbéemenler, dinyadaki gé¢ akimlarinin ¢ok kii¢lik bir bolimind
olusturmus; Afrika, Asya ve Latin Amerika’dan gelen gb¢menler carpict bir sekilde artmigtir.
Okyanusya ve Amerika’nin geleneksel olarak gb¢ alan iilkelerine ilaveten hizla endustrilesen
Batt Avrupa tlkelerinin aldiklart géglerde, 6nemli miktarda artis goriilmistiir (Massey, 2003:
3-4).

Uluslararast gb¢ hareketlerinin temel karakteristiklerinin degistigi bu dénemi dogru bir
bicimde degerlendirebilmek igin Tkinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’nin gecirdigi
ekonomik déntistimi iyi tahlil etmek gerekmektedir. Armaoglu’nun (Tarihsiz: 419) da belirttigi
gibi Ikinci Diinya Savast, kelimenin tam anlamiyla bir “dinya savast” olmus, savasin tesirlerini
hissetmeyen hicbir iilke kalmamistir. Savasin bitiminde Italya ve Federal Almanya’nin
ekonomileri yikim, issizlik ve enflasyon icindedir. Kadin-erkek dengesi bozulmus, 6zellikle
Almanya ve Fransa’da faal nifus azalmustir (Gokdere, 1978: 15).

Sovyetler Birligi, savasin son yillarinda, Alman isgalinden kurtarmak bahanesiyle Polonya,
Cekoslovakya, Romanya ve Bulgaristan gibi Dogu Avrupa tlkelerine girerek komunist rejimler
kurmustur. Daha sonra Batt Avrupa ilkelerine yonelik propagandaya baslamis, bu amacla
bilhassa komiinist partilerin giiclii oldugu Fransa ve Italya’yt secmistir. Gelisen Sovyet tehdidi
tzerine ABD, 1948 yilinda, Disisleri Bakani George Marshall'in ismini tastyan bir yardim
programi baslatmistir (Armaoglu, Tarihsiz: 423-444).

Bu yardim sayesinde, Batt Avrupa’da 1940’larin sonunda baslayan ve 1970’lerin baslarina kadar
stren kapitalist canlanma, is giicti ihtiyacinu artirarak gé¢menleri bu tlkelere ¢ekmistir (Hayter,
2000: 11). Hizla endiistrilesen Almanya, Fransa ve Ingiltere is giicii ihtiyaglariny, ilk baslarda
savas sirasinda yer degistirenler ile karsilamuglar; daha sonra, 1960’larin basina kadar Ttalya,
Portekiz, Ispanya ve Irlanda gibi yavas endiistrilesen cevre iilkelerden gelen gdgmenlere
yonelmislerdir (Mutluer, 2003: 32). 1960’k yillar ise basta Almanya, Hollanda, Belcika ve
Fransa olmak tzere Batt Avrupa Ulkelerinde is¢i ihtiyacinin dayanilmaz bir hal aldig: yillardir
(Yalgin, 2004: 123). Bu iilkeler, gecici is¢i temin programlari ile Ugiincii Diinya tilkelerinden
isci almaya baglamiglardir (Hayter, 2000: 11). Bircok tlke sémirgelerine veya eski
somiirgelerine yonelirken, Almanya gibi sémurgecilik gegmisi olmayan ilkeler Yugoslavya,
Yunanistan ve Turkiye’yi hedef almistir (Gokdere, 1978: 16).

Bu gelismeler, Turkiye’nin ntfus politikasinda tam da bu dénemde ortaya ¢ikan buytk
kirilmayla 6rtismustiir. Cumhuriyet’in kurulusundan 1960°lt yillara kadar niifusu artirmaya
yonelik bir egilim hakimken bu yillarda s6z konusu politika terk edilmistir. Uygulamaya konan
bes yillik kalkinma planlarinda “niifus ve aile planlamasi” gibi hususlara yer verilmeye
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baslanmus; bir stire sonra ise hizli nifus artist 6ncelikli olarak ¢éztlmesi gereken sorunlar
icerisinde gbrilmustiir (Ar1, 2003: 28).

Birinci Bes Yillik Kalkinma Plan’'nda (1962-1967), “is gticti ihract” bir plan hedefi olarak yer
almustir. Planlamacilarin bu dénemdeki varsayimi, vasifsiz iscilerin yurt disina génderilmesi ve
geri déndiklerinde Turkiye’nin sanayilesmesi icin gerekli vasifli eleman ihtiyacini karsilamalart
tzerine oturtulmustur (Abadan-Unat, 2002: 43). Bu planda, niifus artist ve issizlife care
arayiglarina dayali bir kalkinma stratejisi belitlenmis, 6zellikle iscilerin saglayabilecekleri
tasarruflar belirleyici olmustur (Abadan-Unat, 2015: 262). S6z konusu politikanin bir sonucu
olarak, 1961 yilinda Almanya ile Tsglicii Anlasmast yapilmistir. Bu anlagmadan sonra 1964’te
Avusturya, Belcika ve Hollanda, 1965’te Fransa ve 1967°de Isvec ile benzer anlasmalar
imzalanmistir (Abadan-Unat, 2002: 42-43). 1973 Petrol Krizi’nden sonra Bati Avrupa tlkeleri
tim ilkelerden oldugu gibi Turkiye’den de is¢i alimint durdurmustur. Bunun tizerine Tirk
iscileri 1970’lerde Ortadogu ilkelerine ve Avustralya’ya, 1980°ler ve 1990’larda Rusya

Federasyonu ve Bagimsiz Devletler Toplulugu ilkelerine yonelmistir (Igduygu, 2012: 13-14).

Yukarida da deginildigi gibi 1973 yili gé¢ tarihinde bir déntim noktasidir (Toksoz, 2006: 28).
Petrol Krizi, yabanct is¢i alan Batt iilkelerinde istihdamu daraltici bir etki yapmis ve bu ilkeler
isci alimint durdurmak ya da en aza indirebilmek maksadiyla imzaladiklart ikili anlagsmalart iptal
etme veya bazi degisiklikler yapma gayretine girmislerdir (Yalgin, 2004: 1306). Kiiresel go¢
tarihinde diger bir doniim noktast da Soguk Savas’in sona ermesidir. Bu gelisme ile birlikte
dinyadaki gb¢ hareketlerini yapay yollarla kirk yildan fazla bir siire diisik diizeylerde tutan
politikalar sona ermistir (Massey, 2003: 19-20).

Soguk Savas sonrasinda diinyanin kuzeyi ve giineyi arasindakine ek olarak, Avrupa’nin batist
ve dogusu arasinda agtkea beliren “ekonomik ucurum?, kitlesel gb¢ ve siyasal sigtnma tehdidini
de beraberinde getirmistir (Sander, 1996: 523). Diizensiz gé¢ olgusu tam da bu dénemde
ortaya ¢tkmustir. Bir giivenlik sorunu olarak ele alinan bu konu ile ilgili giivenilir ve ayrintilt
istatistiki bilgilere ihtiya¢c duyuldugu yoniinde Avrupa Birligi Komisyonu tarafindan karar
alinmast 23 Ocak 1991 tarihine rastlamaktadir (Mitsilegas, 2004: 30). Bu dénemde ortaya ¢ikan
kiiresellesme stirecinin getirdigi fikirlerin, mallarin, teknolojinin ve sermayenin serbest
dolasimina kosut olarak emegin de serbest dolasim istegi ve son otuz yilda Ttrkiye’nin komsu
bélgelerindeki siyasi ve ekonomik gelismeler sonucunda insanlarin daha giivenli ve gelismis
tlkelere gitme istegi dolayistyla Turkiye’yve gelen go¢ akimlari, Turk ve/veya Miusliman
olmayan “yabancr” gé¢menlerden olusmaya baslamistir (Igduygu ve Aksel, 2013: 175-176).
Erder (2015: 78-83), bu dénemde ortaya ¢ikan “diizensiz g¢” hareketlerini “siradan insanlarin
kiiresellesmeye cevabi” olarak nitelendirmektedir.

Turkiye’nin Asya, Avrupa ve Afrika kitalart arasinda bir kbprii vazifesi géren cografi konumu
ve gelismis tilkelere gé¢ etmek icin kullanilabilecek 6nemli deniz yollarina sahip olmasi, gecis
tilkesi haline gelmesine sebep olmaktadir. Ayrica, gd¢menlerin Tirkiye’de is bulmalart halinde
calismak maksadiyla, uluslararast 6grenci veya emekli statlsiinde oturma ve calisma izni
almalarina sikhikla rastlanmaktadir. Bu durum, onceleri “gb¢ veren” ilke olarak bilinen
Turkiye’yi 6nemli bir “gecis tilkesi” ve “gb¢ alan” tlke durumuna getirmistir. Son dénemde
Turkiye’ye, cok cesitli tlkelerden gesitli etnik ve dinsel kokenlere sahip ve farkli amaglarla
gelen, daha cok “yabanci” olarak nitelendirilen géemenler gelmektedir (Ieduygu, 2014: 222-
223).
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Avrupa Gégmen Sinemas1 ve Tiirk Sinemasinda Di1s Gog

Ruken Oztiirk, Ozgiir Yaren’in kitabina (2008: 7-8) yazdig1 “Sunus” yazisinda Avrupa gécmen
sinemasinin iki ayak tzerinde durdugunu vurgulamaktadir. Birinci ayagi, kendileri gé¢men
olmayan fakat gé¢menlere karsi ilgi ve duyarlilik gésteren yonetmenlerin, ikinci ayagr ise
dogrudan go¢ deneyimini yasamis yonetmenlerin yaptig1 filmler olusturmaktadir. 1lk gruba;
Angst essen Seele auf (Ali: Korku Rubu Kemirir, Reiner Werner Fasbinder, 1974) ve La Promesse (I aat,
Jean-Pierre ve Luc Dardanne, 1996) tilmlerini ¢eken Alman yonetmen Fassbinder ile Belgikalt
Dardanne kardesleri 6rnek olarak vermektedir. Tkinci gruba ise Tevfik Baser gibi dogup
buyudigt tlkeden gb¢ ederek ev sahibi iilkede yasayan ya da Fatih Akin gibi gé¢ edilmis
tilkede dogan ve orada yasayan yonetmenleri 6rnek gostermektedir.

Makal’'in (1994: 64) Yavuzer Cetinkaya’dan aktardigi; “Otuz yallik vabsi batr talanmdan i yiig yi!
tiim diinyaya yetecek film birakan Amerika’ya karsin, Avrupa otuz, yillk (1961-1991) gogmen isei siirecini,
kuyisindan kosesinden bile gor yakalyor sinemada. Giinther Walraff'in en ilkel gazetecilik teknikleri ve
iZlenemez; kotiiliikteki gorsel malzemeyle olusturdugu En Alttakiler’in trajifomik” basarisi, gogmenlike
konusunun sanatta ugradigs basarisighgin en carpec drnedi.” bicimindeki gérisler Avrupa sinemasinin
g6¢ konusuna yeterince egilmedigini vurgulamaktadir.

Ikinci Diinya Savasr’nin hemen sonrasinda Italya’nin go¢ acisindan “kaynak iilke” oldugu
dénemde cekilen ve Sicilyali iscilerin bir simsar tarafindan Fransa’ya is bulma vaadiyle
gotirilmesi sonrast yasananlarin anlatldigy I/ Cammino della Speranga (Umut Yolu, Pietro Germi,
1950), Cezayir'in bagimsizlik savasinin devam ettigi 1957-58 yillarinda Fransa’daki Cezayir
asilli géecmenlerin maruz kaldiklart kot muameleleri anlatan Elise o la vraie vie (Elise ya da
Gergek Hayat, Michel Drach, 1970), lIsvicre’de calisan bir Italyan gde¢menin goziinden
gbcmenlere yonelik yabanct dismanhginin islendigi Pane ¢ cioccolata (Ekmek ve Cikolata, Franco
Brusati, 1974) ilk dénem filmlere 6rnek teskil etmektedir (Chansel, 2003: 125-134).

Genellikle dizenli yollardan gb¢ eden géemenletle ilgili olan ilk dénem filmlerine, Afrika
sinemasinda ilk kurmaca film kabul edilen ve aynt zamanda y6netmenin de uzun metrajl ilk
filmi olan Senegal-Fransa ortak yapimi La noire de... (Kara Kiz / Black Girl, Ousmane Sembene,
1966) 6rnek olarak gosterilebilir. Filmde, zengin bir Fransiz ailenin yaninda ilk olarak sadece
cocuklara bakmak i¢in ise alinan Senegalli bir kizin (Diouana), daha sonra adeta bir kéle gibi
kullanilmasi sonucunda depresyona girerek intihara stirtiklenisi anlatilmaktadir (T'eksoy, 2009:
715; Nelson, 2017: 57). Bu ¢ercevede benzer bir 6rnek de Moritanya kékenli yénetmen Med
Hondo’nun Sokil ¢ (Oh Sun, 1967) adli Mortitanya-Fransa ortak yapimi filmidir. Filmde,
Fransa’da (Paris) calismak tizere secildiginde cok sevinen ancak egitimli ve deneyimli olmasina
ragmen is ve ev bulmakta son derece giicliik ceken ve daha az vasifli beyazlara ayricaliklt
muamele yapildigini gbrerek hayal kirikligt yasayan Moritanyali bir adamin Oykisi
anlatilmaktadir. Bu dénem filmlerinin ilging bir 6rnegi ise Senegalli yonetmen Djibril Diop
Mambéty’nin yonettigi Senegal yapimu Tonki-Bouki (Journey of the Hyena, Bir Cakalin Y olenlngn,
7973) adli filmdir. Senegal’deki yasam sartlarinda bikmus, cobanlik yapan bir adamla (Mory)
Ogrenci olan geng bir kadinin (Anta) Senegal’in baskenti Dakar’da tanigmalart; kurduklart
Paris’e gitme hayallerini gerceklestirmek ve yolculuk icin gereken parayr kazanmak icin hirsizlik
bile yapmalarini konu alan filmin sonunda Mory tlkesini terk etmek istemez.

1970’lerin sonlarinda Bat1 Afrika tilkelerinde gorilen kurakligin yikict etkileri sonunda yasanan
gb¢ dalgast sonucunda, Senegalin baskenti Dakar’dan yola cikarak kardesinin yasadig
Fransa’ya kacak yollarla gitmeye c¢alisan bir gé¢menin draminin anlatldigt Bako, Lautre rive
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(Bako, Karst Keyz, Jacques Champrenx, 1978) ve 1990’1arin baslarinda Cebelitarik Bogazi’ni lastik
bir botla gecerken bogulmaktan son anda kurtularak Ispanya’ya ulasan Afrikalt bir gé¢cmenin,
ckonomik agidan sémirilmesi, irkeilik ve siddet karsisinda ayakta kalma micadelesinin
islendigi Las cartas de Alou (Alow’dan Mektuplar, Montxo Armendariz, 1990) filmleri dizensiz gbg
kapsamindaki ilk yapitlardir (Chansel, 2003: 138-140 ve 148-150).

Chansel'in tespitlerine, Ingiliz yayin kurulusu BBC igin cekilen ve o yillarda giiniimiizdeki
gelismeleri 6ngoren The March (Der Marsch /| Yiiriiyiis, David Wheatley, 1990) adli filmi ilave
edebiliriz. S6z konusu dénemde basta Etiyopya olmak tizere Afrika’da hitkiim stiren kuraklik
ve aglik nedeniyle binlerce insan ¢ok zor duruma digmiis, adeta aclik veya gb¢ arasinda bir
secim yapma durumunda kalmistr. Filmde, “El Mehdi” adl liderin 6nciiliigiinde Sudan’dan
yola ¢ikan bir grup insanin Avrupa’ya ulagabilmek amactyla Libya ve Cezayir tizerinden Fas’a
yaptiklari ylrtyis anlatilmaktadir. Yaklagik 3.000 millik bu ytrtyis esnasinda, diger iilkelerden
de katilimlarla grubun sayist 250.000 civarina ylkselir. Filmin sonunda yiriiyiisciler yiizlerce
kiiciik tekneyle Cebelitarik Bogazi'nt gecerek Ispanya’ya ulasirlar ancak gée literatiriinde bir
metafor olarak siklikla kullanilan (Peers, 1998), Avrupa Kalesi’nin (Fortress Europe)2 duvarlar
coktan 6rilmistiir ve onlart Ispanyol ordu giigleri beklemektedir.

Ikinci kusak gocmenlerin kimlik arayislarina 6rnek olarak gosterilebilecek 6nemli filmler
olarak; 1960’larin basinda Fransa’nin Lyon kentinde Chaaba (Arap¢a’da Catal Yol anlamina
gelmektedir) adi verilen bir gececkondu semtinde kiiciik bir gb¢men c¢ocugun, sosyal
adaletsizlige ragmen okumak ve Fransiz toplumuyla biitinlesebilmek icin verdigi miicadelenin
konu edildigi, Le gone dn Chadba (Chaidba Cocuklar, Christophe Ruggia, 1997), kendisi de ikinci
kusak Hintli bir gécmen olan Udayan Prasad’in yonettigi ve Ingiltere’de tutunabilmek igin
miicadele veren Pakistanlt bir taksi sofériiniin, ergenlik ¢agindaki oglunun yasadig: kimlik
bunalimi sonucu kéktencilige dogru savrulusunun anlatildigs My Son the Fanatic (Fanatik Oglum,
Udayan Prasad, 1997) ve 1971 yilinin Ingiltere’sinde cocuklarint kendi geleneklerine bagh olarak
yetistirmeye calisan Pakistan asilli bir babanin, ¢ocuklarinin o yilarin 6zgtrlitk ortamindan
etkilenmesi sonucu yasanan duygusal ve kiltiirel catismalari isleyen Easz Is East (Dogn Dogu’dur,
Danrien O’Donnell, 1999) adli filmler sayilabilir (Chansel, 2003: 154-161).

Bu filmlere, Trinidad kékenli yénetmen Horrace Ové tarafindan cekilen ve Ingiltere’de siyahi
bir yonetmenin ¢ektigi ilk kurgusal film olarak Guinness Rekorlar Kitabr'na giren (Alcazar,
2015: 143) Pressure (Baskz, 1976) adli film ile Ken Loach’in yonettigi .Ae Fond Kiss... (Duygudan
da Ote, 2004) adlt film de eklenebilir. Pressure filminde, “polis siddeti”, Londra’daki siyahi
diaspora toplumu icerisindeki bireyleri ayiran ve bitlestiren ana faktér olarak ele alinmaktadir
(Espert, 2020: 44). Ailesinin diger tiyeleri Trinidad’da dogmus olan ancak kendisi Ingiltere’de
dogup biiyiiyen ikinci nesil siyahi Ingiliz bir gencin (Tony), uyum saglamaya ¢alistigi toplumla
ve ailesiyle yasadigi catigmalar filmin ana Oykiisiini olusturmaktadir. Tyi egitim almasina
ragmen is bulmasini engelleyen 1rke1 toplumsal bakis, Tony’nin radikal fikirlere yonelmesine
yol acacaktir. Ae Fond Kiss... filminde ise Iskocya’nin Glasgow kentinde yasayan Pakistan
kokenli ikinci kusak bir gd¢men olan Casim Khan’in 6ykiisti anlatilmaktadir. Casim’in ailesi
onu, kuzeni Jasmine ile evlendirmeye karar vermislerdir. Ancak Casim, kiz kardesinin miizik
6gretmeni Roisin’e agiktir. Roisin, sadece beyaz bir kadin degil, aynt zamanda Trlandali bir

2 Avrupa Birligi’nin dis gé¢ti kontrol altina alma amaciyla yapug ikili ya da cok tarafli anlagmalar ve yuriittiig politika, kara
Avrupa'st sintrlarini korumaya yonelik bir metaforla “Avrupa Kalesi” olarak adlandirilmaktadir. 2000’li yillarin basindan itibaren
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terim haline gelmistir.
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Katolik’tir. Dolayistyla Casim’in ailesi bu iliskiye sicak bakmaz ve Casim, aski ve ailesi arasinda
kalir.

Avrupa sinemasinda gdéc¢menlerin gittikleri toplumla iliskilerini inceleyen diger filmler
icerisinde, g6¢ deneyimi eskilere dayanan Fransa’da geng¢ bir Cezayirli gé¢menin trajik
ykisiint konu alan A% au pays des mirages (Ali Seraplar Ulkesinde, Abmet Rachedi, 1980) ve Paris
banliy6lerinde suglular haline déniisen biri Cezayirli digeri Fransiz iki genci anlatan Le #5¢ an
harem d' Archimede (Arsimed’in Hareminde Cay, Mebdi Charef, 1985) gibi filmler; Ingiltere’deki
géemenlerin yerli halk ile iliskilerine yeni, yiirekli ve oldukea alayct bir bakis acist getiren My
Beautiful Lanndrette (Benim Giizel Camagirhanem, Stephen Frears, 1985), Danimarkali yénetmen
Erik Clausen’in yonettigi ve on altt yil hapis yattiktan sonra bir lokantada bulasikct olarak is
bulabilen bir adamin, yakn iliski kurabildigi insanlarin ancak kendisi gibi en altta yer alan Tiirk
gbécmen ailesi oldugunu kesfetmesinin anlatddigy Manden i Manen (Aym Karanlik Yiigi, Erik
Clansen, 1986) 6ne ¢ikan filmlerden bazilarnidir. GG¢men olmayan Alman sinemacilarin ¢ektigi
(yukarida deginilen As: Korku Rubu Kemirir ve En Alttakiler disinda) Shirins Hochzeit (Sivin'in
Diigiini, Helma Sanders-Brabms, 1976) ve (Yasemin, Hark Bobm, 1988) gibi filmler ise tére ve
geleneklere baglilik cergevesindeki Sykiler anlatmaktadir (Makal, 1994: 64-66).

Benzer bir evrim, Tiirk sinemasinda da s6z konusudur. Osmanoglu’na (2016: 83) gore Tiirk
sinemasi, dis gb¢ konusunu ge¢ bir tarihte, 1970°li ydllarin basinda gindemine almustir. Bir
Tiirk'e Goniil Verdim (Halit Refig, 1969), Bir Tiirk’e Giniil VVerdim (Halit Refig, 1969), Diniis
(Turkan Soray, 1972), E/ Kapes: (Othan Elmas, 1974), Ablnanyal Yarim (Othan Aksoy, 1974),
Otobiis (Tung Okan, 1975), Almanya Aec Vatan (Serif Goren ve Zeki Okten, 1979), Kara Kafa
(Korhan Yurtsever, 1979), Lyckliga vi... (Giil Hasan, Tuncel Kurtiz, 1980), Olmez Agact (Yusuf
Kurcenli, 1984), Splittring (Kardes Kani-Parcalanma, Muammer Ozer, 1984), Gurbetei Saban
(Kartal Tibet, 1985), Drile de samedi (Cumartesi Cumartesi, Tung Okan, 1985), 40 Quadratmeter
Dentschland (40 Metrekare Almanya, Teviik Baser, 1986), Polizei (Serif Goren, 1989), Abschied
vom falschen Paradies (Sabte Cennete 1 eda, Tevtik Baser, 1989), Reise der Hoffnung (Umnda Y olculuk,
Xavier Koller, 1991), Lebewohl, Fremde (Elveda Y abance, Tevtik Baser, 1991), Mercedes mon amonr
(Sare Mercedes-Fikrimin Ince Giilii, Tung Okan, 1993), Berlin in Berlin (Sinan Cetin, 1993), Gegen
die Wand (Duvara Kargz, Fatth Akin, 2004) ve Willkommen in Dentschland (Almanya'ya Hos Geldiniz,
Yasemin Samdereli, 2011) dis gb¢ konusuna odaklanan belli bash filmlerdir.

Makal da dis tlkelere is¢i gbclntn, sinemamizda 19707l yillarin ortalarina kadar ilgi
gérmemesini “gercekten ilging” olarak nitelendirmektedir. Makal ayrica; Almanya Ac: Vatan,
Otobiis, Giil Hasan, Kara Kafa, Kardes Kani-Parcalanma ve Olmez Agact gibi ilk dénem filmlerde
gbe¢men iscilerin, uyum saglayamadiklart topluma yonelik isyanlari, acilart ve kendi kuilttrlerine
duyduklart 6zlemin anlatildiging Tevfik Baser’in Kk Metrekare Almanya ve Sabte Cennete V'eda
filmlerinde gé¢men is¢i sorununun degil, bu baglam icerisinde bunalan kadimnlarin trajedilerinin
anlatldigini, benzer bir anlatiya Sinan Cetin’in Berkin in Berlin filminde de rastlandigin,
Muammer Ozet’in Kardes Kam-Parcalanma filminin ise “gurbetteki kisilik parcalanmast”
konusunu isleyen filmlere tipik bir 6rnek teskil ettigini belirtmektedir (1994: 64-65). Makal'in
ifade ettigi go¢ filmlerinde kadinin konumu, gb¢ yazininda da stklikla ele alinan bir konudur
(Tittensor & Mansouri, 2017; Toks6z & Unliitiirk, 2011). 1975 tarihli Ozobiis filminde tim
gbcmenler -misafir isci realitesine uygun olarak- erkek iken, sonraki filmlerde gb¢men
kadinlarin sayisinin giderek arttg gézlenmektedir. Kadinlarin gé¢ akimlarinin icinde giin
gectikce daha fazla yer almalari yani gé¢iin feminizasyonu filmlere de ayni oranda yansimistir.
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Osmanoglu’nun (2016: 83) konuyu 6zetleyen degerlendirmelerine gore dis géele ilgili filmlerin
6n plana cikardiklart temalar cekildikleri déneme gore farklilasmaktadir. 1970’lerde cekilen ilk
filmlerde agirlikhi olarak gogtn ilk asamasi olan yolculuklar, ilk karsilasmalar ve geride
kalanlarin hikayeleri ele alinmaktadir. Bu filmlerde olumsuz yasam kosullari, gecim derdi ve
insanlarin yurt disina ekonomik firsatlart degerlendirmek amaciyla gbc ettigi aktarilmaktadir.
1980’lerde ¢ekilen filmlerde genellikle gé¢menlerin yasadigt kimlik ve deger catismalari,
Otekilestirme ve ayrimctlik gibi sorunlar ele alinmaktadir. 1990’lardan sonra ¢ekilen filmlerin
ana temalar1 ise ikinci ve Uglinct kusak géemenlerin yasadiklart cok kaltirltlik, kiltir soku
ve sosyal uyum gibi sorunlardir.

Diizensiz gb¢ olgusu Avrupa Sinemast’na, 2000'i yillarin degisen uluslararast siyasi ortami ve
iligkileri cercevesinde yansimustir. Duzensiz gége karst Avrupa Kalesi’nin tahkimatini
hizlandiran Soguk Savag’in sona eris streci (1989-1991) ve kale duvarlarinin daha da
yikseltilmesine sebep olan 11 Eylil 2001 saldirilart (Eker, 2008: 73, 185-186), gb¢ konusunu
isleyen filmlerin dénemsel olarak incelenmesinde de belitleyici tarihsel olgulardir. 1990arin
basinda, diizensiz gégmenlerin yapmak zorunda kaldiklart zorlu yolculuklart konu edinen éncii
filmler Umuda Yolculuk ve Alou’dan Mektuplar’s, 2000’li yillarda Avrupa’ya girmeye calisan
“belgesiz” gbécmenlerin tehlikeli yolculuklart izlerken, gb¢ sinemast da arttk diizensiz
gbécmenlerin hikayelerini anlatir olmugtur. Bu filmler; yolculuk, sinir gegisi, giimrik, denetim,
biirokrasi ve prosediir, gd¢men toplama merkezleri gibi agamalardan gegen, yerlesip topluluk
haline gelememis, glicsiiz gb¢men bireylerin hikéyelerine odaklanmugtir. Avrupa Sinemasi'nda
bu konulara odakli filmlere érnek olarak; In This World (Bu Diinyada, Michael Winterbottom,
2002), Exils (Siirgiin, Tony Gatlif, 2004), Welcome (Hos Geldiniz, Philippe Lioret, 2009), Le Havre
(Umnt Liman:, Aki Kaurismaki, 2011) ve Terraferma (Memleket, Emanuele Crialese, 2011)
verilebilir.

Ayrica diizensiz gégiin bir adim sonrasi, yani diizensiz konumda yasama mucadelesi konuya
eklendiginde; I#’s a Free World (Iste Ozgiir Diinya, Ken Loach, 2007), Biutiful (Alejandro Gonzalez
IRarritu, 2010), Iégal (Illegal, Olivier Masset-Depasse, 2010) gibi filmleri de siralamak gerekir
(Yaren, 2015: 213). Tlbuga'ya gore (2013) ayni1 kapsamdaki filmlere; Code Inconnu (Bilinmeyen
Kod, Michael Haneke, 2000), Eden Is West (Cennet Batr'da, Costa Gavras, 2009) ve Tiurk
sinemasindan 40 (Emre Sahin, 2009) dahil edilmelidir. Yaren ve Ugar Ilbuga’nin saydigt filmler
disinday Dirty, Pretty Things (Kirli, Tatly Seyler, Stephen Frears, 2002), Yasmin (Kenneth Glenaan,
2004), Ghosts (Hayaletler, Nick Broomfield, 2006) ve Le Silence de Lorna (Lorna’s Silence |
Lorna’nin Sessizligi, Jean-Pierre Dardenne & Luc Dardenne, 2008) gibi filmler de gé¢menlerin
diizensiz konumda yasama ve diizenli go¢men konumuna ge¢me ¢abalarini anlatmaktadir.

Tiurk Sinemasinda Diizensiz Gog

Avrupa Kalesi’'nin duvarlarinin  yikselmeye bagladigi 1973 Petrol Krizi'nden sonra
goemenlerin kacak yollarla Avrupa’ya girislerini anlatan filmlere rastlanmaya baslanmustir.
1975 yilinda gbsterime giren Otobiis filminde bu konudan sadece bahsedilse de (Filwin baginda
otobiis sofvri, giimriiktekileri nasil atlattiklarmdan babseder.) duzensiz géele ilgili ilk film sayilabilir.

Petrol krizi sonrasinda Batt iilkelerin isci alimini durdurmalari ve konuk iscileri geri gbnderme
gayretlerine, baslangicta gecici olarak gelen isciler, bulunduklari iilkeye yerleserek ve ailelerini
yanlarina alarak tepki vermislerdir. Esini ve ¢ocuklarint Ttrkiye’de birakmis olanlar ailelerini
yanlarina almaya baslamuslar; bekar olarak gidenlerin biiyiik cogunlugu ise Tirkiye’den biriyle
evlenerek bu stirece katilmislardir. Ayrica, petrol tireten Ortadogu tilkelerinin ekonomilerinin
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gelismesi sonucu Ozellikle 1980°li yillarda Ttrkiye’den bu tlkelere gb¢men isciler gitmistir
(Eker, 2008: 70-72). Dolayistyla, gb¢ bir bicimde “yasal yollarla” strebilmistit.

Ancak Avrupa’ya goc, aile birlesmeleri ve evlilikler yoluyla stirerken, yasal prosediirlerin
suiistimal edilmesi de s6z konusu olmustur. Bugiiniin anlayisiyla “diizensiz gb¢” kavrami
icerisine dahil edebilecegimiz sahte evlilikler bu durumun somut 6rneklerindendir. Serif Géren
ve Zeki Okten’in tam da bu dénemde, 1979 yilinda cektikleri Almanya Ac: VVatan filmi,
Almanya’ya gidip calisma ve oturma izni alabilmek icin para karsiligt anlasmalt evlilik yapan
bir gé¢menin Sykisini anlatmaktadir. Filmde Almanya’da isci olarak calisan Giildane ile
oraya gitmek icin cabalayan Mahmut'un, yaptiklari anlasmali evlilik sonrast yasananlar konu
edilmektedir. Kur’an’a el basarak ayrilacaklarina dair yemin etmelerine ragmen cift birbirlerine
astk olurlar ve Giildane, Mahmut’tan hamile kalir. Bahse konu dénemde bu tip evlilikler o
kadar yaygindir ki “is evliligi ¢6pcatanligr” diye adlandirilan bir is kolu ortaya ¢ikmustir (Makal,
1994: 82-87).

1980’li yillardan itibaren Turk sinemasinda gé¢ konusunda hakim olan gd¢men iscilerin
Avrupa'daki yasam ve uyum sorunlarina odakli temalar, diizensiz gogteki yikselisle birlikte
sckil degistirmistir. 1991'de ortak yapim Umuda Yolculuk ile baglayan 6limcil go¢
yolculuklarinin hikéyeleri, uluslararast konjonktiire uygun bir sekilde, 2000'i yillardan itibaren
Avrupa'ya geciste go¢ yolu olan Ttiirkiye'nin sinemasinda da daha fazla yer bulmaya baglamistur.
Yaren’in (2015: 211-212) de vurguladigt gibi 2000l yillarin ikinci yarisinda, diizensiz
gbcmenlerle ilgili filmlerin sayist giderek artmustir. Artik gdemen filmi denildiginde, Avrupa’da
yasayan gbemenlerin igsizlik, egitimsizlik, gettolara sikisma, aile ici siddet, kadin cinayetleri ve
uyum sorunlari degil, Avrupa Kalesi’ne kayit dist yollarla girmeye ¢alisan dlizensiz go¢menlerin
oOykileri akla gelmeye baslamistir.

Bu baglamda Turk sinemasinda, gé¢ yolu tzerindeki bir gecis tlkesi olarak Tirkiye’nin
konumunun kaynak tilke, transit tilke ve hedef iilke olarak sekillendigi filmler, anlatilari yoniiyle
incelenmistir. Ayrica go¢ tarihi ve sosyolojisi a¢isindan baglama uygun bazt analizlere de yer
verilmisgtir.

Kaynak Ulke Olarak Tiirkiye: Umuda Yolculuk ve Umut Adasi

1991 yilinda Tirkiye-Isvigre ortakliginda vizyona giren ve Isvicre adina yarisarak En Iyi
Yabanci Film Oscar’ini alan Umnda Yolenluk, 1990 yiinda Xavier Koller yénetmenliginde
cekilmistir. Senaryosunu, Xavier Koller ve Feride Cicekoglu'nun yazdigt Umauda Yolenluk
Kahramanmaras’in bir kéytinde ciftcilik yapan Haydar ve Meryem cifti ile ogullart Mehmet
Al’nin bagindan gecen gercek bir hayat Sykiistinin uyarlamasidir. Haydar ve Meryem, yedi
cocuklart ve Haydar’in anne ve babast ile birlikte bahsi gecen kéyde zorlukla geginebilen bir
ailedir. Filmin basinda Haydar’a, Isvicre’de gégmen olarak yasayan Cemal adli arkadasindan
bir kartpostal gelir. Cemal’in Isvicre’yi firsatlar ve bolluk iilkesi olarak anlatmasi, Haydar’in
g0¢ karart almasina yol acar. Meryem ile Haydar’in babasi karst ¢iksalar da Haydar daha iyi bir
gelecek umuduyla hayvanlarini, tarlalarini kisaca tim mal varhigini satar. Haydar’in giderken
yaninda sadece esini gétiirmek istemesine ragmen Meryem ¢ocuklarindan ayrilmak istemez.
Bu nedenle ¢iftin en kiiglik cocuklart Mehmet Ali de yolculuga katilir. Aracilar vasitastyla 6nce
Istanbul’a, ardindan gemiyle Napoli’ye ve nihayetinde Milano’ya ulasirlar.

Haydar, Meryem ve Mehmet Ali, gé¢men kagakgilart tarafindan bir grup diizensiz gé¢menle
birlikte Alp Daglart iizerinden Isvigre’ye gizlice sokulmak tizere Italya-Isvigre sinirindaki bir
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bélgeye gotirilirler. Umut tacitlerinin bolgedeki rehberi konumundaki Massimo’nun havanin
ko6t oldugunu sdylemesi tizerine gbemen kagaketlart Massimo’yu 6lduritler. Ardindan grubu
daga stirerek kacarlar. Bagka careleri kalmayan grup tyeleri dagi kendi baslarina asmak zorunda
kalirlar. Ancak gece oldugunda dagdaki doga kosullart zorlasmaya baslar. Yorgunlugun da
etkisiyle grup dyeleri, birbirlerinden koparak kaybolurlar. Bu sirada Meryem de Haydar ve
oglundan ayr1 duser, tstiine bir de ayagini kirar.

Gruptaki kisilerden birinin sinir karakolu gérevlilerince yakalanmasi tizerine bolgede arama
baslatilir. Yapilan arama calismalart sonrasinda grubun diger biitiin tyeleri sag olarak bulunur
fakat sabaha kadar devam eden aramalarda Haydar ve oglu Mehmet Ali’nin izine rastlanamaz.
Ancak sabah oldugunda, Haydar ve Mehmet Ali bélgede yasayan biri tarafindan bulunarak
hastaneye gotirilir. Gece boyu soguga maruz kalan Mehmet Ali daha fazla dayanamaz ve
Haydar’in kollarinda can verir. Umunda Yoleniuk, Meryem’in oglunun Slimiing 6grenmesi
tizerine att1g1 ¢iglikla sona erer.

Umnda Yolnlnk'ta gbc, filmin temeline oturtulmus ve izleyicinin dikkatinin strekli olarak
tzerine ¢ekildigi bir olgu olarak sunulmustur. Zira film, mekansal olarak siirekli bir devinim
icermekte ve izleyiciye gb¢ olgusunu yasatmaktadir. Filmin 15-20. dakikalarindan itibaren
sonuna kadar, ana karakterler stirekli yollardadirlar. Sehirler ve tlkeler degistirmekteditler.
Filmde “umut” ve “daha iyi bir gelecek” gibi sézciiklere yapilan vurgular ile gé¢menlerin bakis
ac1st yansitilmaya calistimaktadir. Go¢menlerin herkes tarafindan suiistimal edilmesi, izleyicide
gbemenlere karst merhamet duygusu uyandirmaktadir. Filmin odak noktast, gbclin giivenlik
boyutundan ¢ok insani boyutudur. Bu durum, Meryem, Haydar ve Mehmet Ali’ye yardim eden
tir sofériinden -ki bu tir soféri Mehmet Ali 61diigi zaman ailesini taziyeye dahi gitmistir- ve
Massimo karakterinin gé¢men kacakeilarinin havaya aldiris etmeden grubu daga yollamasina
karst gelmesinde gozlemlenmektedir.

Cekildigi dénem itibariyla diizensiz gé¢ olgusunun diinya giindemine yeni yeni giriyor olmast,
filme bugiiniin bakss agistyla baktigimizda fazlasiyla kendini hissettirmektedir. Avrupal devlet
gorevlileri ve yerel halkin gégmenlere bakisinin olumlu olmasi, gd¢men karsiti (irker) hicbir
s6ylemin bulunmamast, sahte pasaportlarin kullanilabiliyor olmast -ki bugtin alinan énlemler
sayesinde bu durum neredeyse imkansizdir- ve gé¢menlerin nakil kogullarinin daha iyi olmasi
ilk g6ze carpan hususlardir. Kisacast, duvarlarin yikildigt bir dénemde ¢ekilen Umnda Yolenink,
yeni duvarlarin Sriillmeye basladigt siirece gegisi de oldugu gibi yansitmaktadir.

Calismada ele alinan konu acisindan 6nemli bir diger film Umnt Adas: (Mustafa Kara, 2007)’dur.
Film, birbitlerinden tamamen farkli kiltiirlere ve hayatlara sahip kisilerin kagak yollarla
ctktiklart yeni bir baslangic hayalini konu almaktadir. Umaut Adasz, ¢ bolim halinde
kurgulanmistir. Birinci bélumde, farklt karakterin hayatlarindan kesitler gosterilerek gb¢ etme
sebepleri anlatilmaktadir. Filmde herkesin farkli bir gé¢ motivasyonu vardir. Ingiltere’ye géc
etmek; Kahramanmarag’in bir kéytinde yasayan Yusuf i¢in yoksulluktan kurtulmak, Vildan i¢in
Ingilizcesini gelistirmek, Gazanfer (daha sonra ismini Tugra olarak degistirecektir) icin zengin
olmasina ragmen macera aramak, islemedigi bir cinayetle suclanan Asil i¢in ka¢ip kurtulmak,
Umut adli geng icin ise oyuncu olmak anlamina gelmektedir. Farklt farkli hayatlari ve hayalleri
olan (Ingiltere’ye ¢ocuk bakiciligt yapmak iizere yasal yollarla giden Vildan disinda) bu
karakterler, kendilerini insan kacakcist Havas’in teknesinde, acikta bekleyen gemiye
bindirilmek tizere bulurlar.
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Ikinci boliimde ise géemenlerin bir yitk gemisiyle Fransa’ya yolculuklart anlatilir. Diizensiz
gbcmenler gemide gizli bir kompartimana kilitlenitler. G6¢menler arasinda Ortadogu, Asya ve
Afrika'dan gelenler de vardir. Havas, 10 gin stirecek yolculuk boyunca kimsenin disart
ctkmamasint, kurallara uymayanlart denize atacagini sOyleyerek tehdit eder. G&¢menler
yolculuk boyunca gemi miurettebatinin insanlik dist davraniglarina maruz kalirlar. Gemi Fransa
aciklarina geldiginde filikalara bindirilitler. Bu esnada Fransiz Sahil Glivenlik birimine ait bir
botun yaklasmast tizerine c¢tkan kargasada denize disen Umut, geminin pervaneleri tarafindan
yutulur ve Ingiltere’ye ulasamadan oliir. Digerleri, karaya ¢ikarak kendilerini bekleyen tirla
Ingiltere’de ormanlik bir bolgeye gotirilir. Géemenler, kendilerini oraya kadar gotiiren
kacak¢inin verdigi bir bidon benzin ile kimliklerini yakatlar ve kendi yollarina, umutlarina ve
kaderlerine dogru yeni bir yolculuga baslatlar.

Filmin dgincd bolumi, gdécmenlerin  gittikleri yerde hayata tutunma cabalarina
odaklanmaktadir. Vildan, gelmeden 6nce buldugu ¢cocuk bakiciligt isini, cocuklarin annesinin
cinsel istismarindan dolayt birakmak zorunda kalir. Onceden tanudig Kader adli kiz
arkadaginin yanina tasinir. Kader’in buldugu bulasikeilik isinde tutunamaz. Ardindan gecimini
saglayabilmek icin gece kuliiplerinde dansgt olarak calismaya baslar. Ilerleyen zamanda ise
hayat kadinlig1 yapmak zorunda kalir. Kizindan haber alamayan babas, Ingiltere’ye gelerek
uzun stren bir aramadan sonra Vildan’t bulur ve Tirkiye’ye gotirir. Filmde temiz Anadolu
gencini temsil eden ve babasinin mezarindan aldigi bir parca toprakla yola ¢ikan Yusuf,
tanisti31 uyusturucu bagimlist kadina asik olduktan sonra uyusturucu batagina diser. Sonucta
Ingiltere’de tutunamayacagint anlayarak kéyiine donerken, fonda “Dersini almis da ediyor
ezber” turkisi calmaktadir.

Asil ve Gazanfer ise Ingiltere’de tutunabilmeyi basarirlar. Calisti1 isyerinin sahibi Ingiliz
kadinin kiziyla birlikte yasamaya baslar ve Gazanfer’in maddi destegiyle, sevgilisinin annesiyle
is ortag olur. Turkiye’deki sevgilisinin arayarak, asil katilin bulundugunu, kendisi hakkinda
beraat karari verildigini iletmesi tzerine Tirkiye’ye donmeye karar veren Asil, havaalani
yolunda taksiden inerek kararindan vazgecer. Sadece macera arayisiyla Ingiltere’ye gelen
Gazanfer, mutlu bir hayat kurmasina ragmen Tirkiye’ye geri doner. Tirkiye’de artik eski ismi
yerine, Ingiltere’de aldigi Tugra Balcioglu ismini kullanmaktadir. Ingiltere yolculugu sirasinda
ve Ingiltere’de yasadiklart macerayt anlatan “Umut Adast” isimli bir kitap yazar. Filmin son
sahnesinde Gazanfer, Tugra Balcioglu olarak kitabini imzalamaktadir.

Umunda Yolnluk filminde ana tema, sadece diizensiz gé¢menlerin gé¢ yolculugu sirasinda
yasananlarken, Umut Adasinda hem gé¢ yolculugu hem de gé¢menlerin goe ettikleri tlkedeki
yasama tutunma micadeleleri konu edilmektedir. Bu filmler Turkiye’nin dizensiz gog
acisindan kaynak tilke oldugu dénemi yansitmaktaditlar. Umut Adas: filminin ¢ekildigi 2007
yilinda, Turkiye’den kagak yollarla Avrupa’ya giderken kolluk giiclerince yakalanan Tirk
vatandaslarinin sayist 2.476’dir. 2001 Ekonomik Krizi'nin etkisiyle 2001°de 5.304, 2002’de
6.951, 2003’te 5.660 kisi olarak gerceklesen bu sayt 2004 yilindan itibaren dists egilimine
girerek, 2004’te 3.341, 2005’te 2.164 ve 2006’da 2.052 kisi olmustur (Eker, 2008: 346). Bu
acidan bakildiginda Umut Adas?min birkag yil gecikmis bir film oldugunu belirtmek gerekir.

Filmin ilk boliimtinde, karakterlerin Sykiileri Gzerinden gé¢ nedenlerinin gesitliligine vurgu
yapilmaktadir. Tkinci bolimde ise go¢ yolculugunun gittikge tehlikeli hale geldigi; Sibel’e
yonelik tecaviiz girisimi ve farklt yemek isteyenlere yemeklerin fahis fiyatla sunulmasi vb.
orneklerde gosterildigi tizere gd¢menlerin her tirldi suiistimale actk olduklari, deniz ve kara
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sinirlarinda 6nlemlerin artirilmasiyla, Umut’un basina geldigi gibi bu yolculuklarin Sliimle
sonuglanabildigi ortaya konmaktadir. Ayrica, filmdeki karakterler arasinda siyasi nedenlerle
gb¢ eden kimse olmamasina ragmen Havas’in, gemiden indirmeden 6nce gé¢men grubuna
yaptigt konusmada; Ingiltere’ye ulastiklarinda yetkililere, tilkemizde 6zgiirliik yok, ibadet
edemiyoruz, iskence goriyoruz seklinde agiklamalar yapmalarini telkin etmesi, diizensiz
gbemenlerin siginma hukukunu kétiiye kullanabildiklerine isaret etmektedir. Bir bagka deyisle,
vasifli gbemenler disinda, Ingiltere gibi gelismis Avrupa iilkelerine go¢ etmede tek yasal yolun
siyasi siginma basvurusu oldugu ifade edilmektedir.

Filmin tigiincti bolimi, dizensiz gdemenlerin Ingiltere giris éncesi kimliklerini yaktiklart
sahneyle baglamaktadir. Bu sahne, gé¢menlerin yeni bir hayata baslamalarini sembolize
etmenin yan1 sira kimliklerinden koparilmalarina da vurgu yapmaktadir. Miiteakip sahnelerde
ise onlarin diizensiz kogullarda hayatta kalma ¢abalari; calisma kosullarinin zorlugu, yine bir¢ok
acidan suiistimale actk olmalart  6zellikle Vildan ve Yusuf karakterleri {lzetinden
aktarilmaktadir. Ayrica gidilen topluma uyum ile 6ziini kaybetmeme geliskisi, Cevdet’in Yusuf
ve ogluyla olan diyaloglarinda ve Asil ile Hamdi’nin diyalogunda ortaya konmaktadir. G6¢tin
nedenlerini ve surekliligini agtklamaya yonelik kuramlar igerisinde (Massey vd.: 1993),
gbcmenlerin gb¢ etme kararlarinda ve gidilen topluma uyumlarinda énemli bir unsur olan
gb¢men aglart bir bagka ifadeyle yerlesik bir diasporanin varliginin sosyal sermaye yaratmasinin
6nemi, Cevdet’in Yusuf ve Asili ise yerlestirmesi ve Vildan’in, Kader’in yanina siginmasi
ornekleri tizerinden islenmektedir.

Tki film arasinda dikkat ceken énemli bir fark ise Uwmmnda Yolouluk'ta gbemen gurubunu
tamamen Turkiye’den gelenler olusturmasina ragmen, Umut Adas?ndaki grupta Tirkiye’den
gelenlerin yant sira Ortadogu, Asya ve Afrika tilkelerinden geldikleri anlagilan gé¢menlerin de
bulunmasidir. Bu durum; iki film arasindaki dénemde diizensiz gbgiin uluslararast bir hal
aldigint gostermektedir. Gog¢ literatiiriinde; gbgmenlere, bazen gonilli ama ¢ogunlukla kar
amagclt olarak hizmet veren yapilarin ve yeraltt organizasyonlarinin ortaya ¢tkmasi “Kurumsal
Kuram” kapsaminda actklanmaktadir. Uluslararasi gocti destekleyen, devamint ve artmasint
saglayan organizasyonlar cogaldikea, uluslararast gé¢ akimlari daha da kurumsallasmakta ve bu
durum gocl yaratan faktorlerden bagimsiz bir faktor haline gelmektedir (Massey vd.: 1993).
Bu dénemde, diizensiz gogle ilgili uluslararasi sug érgiitlerine karst yine uluslararasi 6nlemlerin
alinmaya baslamast dikkat ¢cekmektedir.

“Sintrasan Orgiitlii Suglara Karst Birlesmis Milletler S6zlesmesi” ve bu s6zlesmeye ekli iki adet
protokol, “Insan  Ticaretinin, Ozellikle Kadin ve Cocuk Ticaretinin Onlenmesine,
Durdurulmasina ve Cezalandiriimasina Iliskin Protokol” ile “Kara, Deniz ve Hava Yoluyla
Gogmen Kacakeiligina Karst Protokol”, 12-13 Aralik 2000 tarihinde Italya’nin Palermo
kentinde diizenlenen bir konferansla tye tlkelerin imzasina acilmis ve 136 ilke ile birlikte, 13
Aralik 2000 tarihinde Tirkiye tarafindan da imzalanmustir. Anilan sézlesme, 30 Ocak 2003
tarihinde TBMM’de kabul edilmis ve 25014 sayili Resmi Gazete’de yayimlanan 4800, 4803 ve
4804 sayili kanunlarla i¢ hukuka dahil edilmistir (Resmi Gazete, 4 Subat 2003).

Transit Ulke Olarak Turkiye: Riza, Denizden Gelen, Sinirdakiler, Kumun Tadi
ve Daha

11 Eylal 2001 New York saldirilarinin ardindan Afganistan’a yapilan uluslararast miidahale,
2003 yilinda baslayan Ikinci Kérfez Savast ve 2006 yiinda Israil ile Litbnan Hizbullah’
arasindaki catismalar bahse konu bolgelerden gelen g6¢ akimlarint artirmustir (Eker, 2008: 171-

& Go6¢ Dergisi


http://www.gocdergisi.com/

Eker421

175). Devaminda, 2008 yili Kiiresel Finansal Kriz ve 2011 yilinda Arap Bahari ile baslayan ve
Suriye sorunu ile derinlesen Milteci Krizi, Avrupa Birligi (AB) tilkelerinde derin etkiler yapmius;
gocmenlere yonelik tepkilerin artmasina yol acmistir. 2015 yiinin yaz aylarinda doruk
noktasina ulasan ve Tkinci Diinya Savas’ndan bu yana yasanan en biiyiik hacimli miilteci krizi
karsisinda AB tlkeleri, konuyu ulusal glvenliklerini tehdit eden bir mesele olarak ele alip
polisiye ve asker] yontemlerle 6nlemekten 6te bir ¢6zim gelistirememislerdir. 2008 yili Kiiresel
Finansal Krizi’'nden fazla etkilenmeyen Tirkiye, Milteci Krizi’nin tam ortasinda yer almis ve
etkilerini yakict bir sekilde hissetmistir. Ancak Tirkiye, konunun insani boyutunu da géz ardt
etmeden bu dénemde dinyada en ¢ok milteci ve siginmact barindiran ilke olarak tarih
sahnesindeki yerini almistir (Kaiser & Kaya, 2018: 417).

Bu siirecte Turkiye, diizensiz gb¢ agisindan en 6nemli transit ilke olurken bir yandan da
gbécmenlerin gitmek ve yasamak icin can attiklari tam anlamiyla bir hedef ilke olmasa bile
miilteci, siginmact ve diizensiz gé¢menlerin uzun stre kaldiklari bir hedef tilke (uzun siireli
transit tilke ya da nihai olmayan hedef ilke) konumuna evrilmistir. Bunda; 22 Temmuz 2019
tarihinde Ttrkiye tarafindan askiya alinan (Milliyet Gazetesi, 23 Temmuz 2019), 16 Aralik 2013
tarihli AB-Tirkiye Geri Kabul Anlasmasi ve bu anlasmanin Gi¢inci ilke vatandaglart ile ilgili
hikmintn uygulamasint 6ne ¢eken (Anlasmaya gére, 01 Ekim 2017 idi), 18 Mart 2016’da
yurirlige giren AB-Tirkiye Multeci Mutabakati énemli bir etken olmustur (Yildirim Mat &
Ozdan, 2018: 37-38), (Kaiser & Kaya, 2018: 423).

Yukarida incelenen filmlerden farkli bicimde, Tirkiye’nin kaynak tilke degil bir transit tilkesi
olarak ele alindigy ilk film olan Rsza, (Tayfun Pirselimogln, 2007) yeni bir déneme girildiginin
habercisidir. Ancak en basta belirtmek gerekir ki bu film bir g6¢ filmi degildir. Pus (2009) ve
Sag (2010) ile bitlikte Pirselimoglw’nun “Oliim ve Vicdan Uglemesi” adi verilen iiglemesini
olusturmaktadir. Durgut (2013: 4), bu ti¢lemenin; ideolojik kurgu tizerinden kurulan mekant
ve stereotiplestirmenin s6z konusu oldugu kimligi, film karakterlerini nesnelestirmeden, kent
mekanina bireysel ve parcalt bir bakis acis1 getirerek 20007l yillar sinemamizda mekan ve
kimlige farkl bir yaklasim ortaya koydugunu belirtmektedir.

Senaryosu da Pirselimoglu tarafindan yazilan Rzze'da; Istanbul ile Adana arasinda tasimacilik
yapan bir kamyon sofdrii olan Riza’nin (Riza Akin) 6ykisti anlatilmaktadir. Hayattaki tek
vatligt olan ve ipotekle aldigi kamyonu Istanbul’a geldigi son seferde biiyiik bir artza yapar.
Kamyonun tamiri igin yeterli parast yoktur ve caresizce para aramaya baslar. Istanbul’'un
Eminénii semtinde ¢ok eski ve izbe bir otelde kalan Riza, o kadar garesizdir ki para istemek
amaciyla yillar 6nce terk ettigi eski sevgilisi Aysel’e (Nurcan Eren) bile gider. Fakat Aysel,
Riza’y1 kovar. Kamyonunu kurtarmak i¢in hicbir ¢aresi kalmayan Riza, sonunda aynt otelde
kiztyla birlikte kalan Afgan géemen Gulam’t (Muhammed Cangéren) 6ldiriir ve onlarin
Turkiye’den Avrupa’ya gitmek icin kullanacaklari parayi ¢alar. Gulam’in cesedi ise ancak giinler
sonra bulunacaktir.

Diizensiz gé¢li ana tema olarak isleyen bir film olmasa da Rezay dizensiz gbgmenlerin her tiirli
kotiliige acik ve garesiz olduklarini, genellikle yoksullarin kaldigi yerlerde barinmak zorunda
kaldiklarint ve toplumla i¢ ice olsalar bile aslinda fark edilmeyen, &ldirtldiklerinde bile
cesetleri glinler sonra bulunan alt tabakadakilerin bir parcasi olduklarini gozler 6niine sermesi
acisindan 6nem tasimaktadir.

Tirkiye’nin agik bir bigcimde transit tlke olarak ele alindigt Denizden Gelen (2010) adh filmin
yonetmenligini Nesli Colgecen yapmius, senaryosunu Ersin Kana yazmustir. Filmde Halil Temel
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(Onur Saylak) karakteri, babasinin zoruyla polis olmus, film boyunca duygusal gelgitler yasayan
biri olarak tanimlanmugtir. Film, Halil Temel'in Afrikali bir gb¢menin Slimine yol actigt
gerekeesiyle yargilandigi mahkeme durusmasiyla baslamaktadir. Gorevinden ayrilan Halil
Temel, dogup buyudigi Dalyan’a geri doner. Olayin vicdani sorumlulugunu iizerinde
hisseden Halil Temel, bir giin sahilde uzanirken, denizde kii¢tik bir ¢ocugu (Jordan) fark eder.
Gece kagak yollarla Avrupa’ya gitmek isteyen gé¢men grubunun teknelerinin alabora olmast
sonucu gocmenler denize dusmustiir. Zira gé¢men kacakeist sahis tekneyi, kullanmayt hig
bilmeyen gb¢menlerden birine birakarak, yedeginde getirdigi baska bir tekneyle geri
dénmistir. Olayda, Jordan’in annesi hayatint kaybeder, Halil ise Jordan’t hastaneye kaldirarak
hayatint kurtarir.

Yaren (Ahu Tirkpenge) ile Halil hastanede pek de hos olmayan bir sekilde tanistiktan sonra
Halil, Jordan ve Yaren Ugliisi arasinda yeni bir iligki bagslar. Hastanede miisahede altinda
tutulan Jordan, polisler tarafindan geldigi yere génderilmek istenmektedir. Fakat baslangicta
da bahsettigimiz tizere Halil'in yasadig1 vicdani sorumluluk Jordan’s sahiplenmesine sebebiyet
verir. Halil, gb¢menlerin tlkelerine geri génderilmek tizere konduklart spor salonundan kacan
Jordan’i, evinde polisten saklamaya baslar. Yaren ile Halil arasindaki duygusal yogunluk da
Halil’i buna yoneltir. Yaren ve Halil ikilisi Jordan’t Yunanistan’daki babasina ulastirmaya
calisirlar. Jordan’in babasi, calistigt yerden izin alamadigini, en kisa zamanda geri déniip
Jordan’t alacagini séyler. Polislerin Jordan’in kactigini 6grenmesi tizerine Halil, Jordan’t kendi
babasinin evinde bir stire daha saklar. Ancak polis, Jordan’t bulup Cocuk Esirgeme Kurumu’na
teslim eder. Durumu tamamen icsellestiren Halil, Jordan’t kacirir ve babasina teslim etmek icin
Yunanistan’a gitme karart alir. Film, Halil ve Jordan’n bindigi teknenin batmast sonucu,
Halil'in 6limt ve Jordan’in sag kurtulmastyla son bulur.

Turkiye’nin transit iilke paradigmasina iliskin bircok sahnenin yer aldig1 filmde, gé¢menlerin
yasadiklari zorluklar, gb¢men kacakeisinin gdemenleri teknede birakip dénmesi 6rneginde
oldugu gibi ugradiklari suiistimaller, gd¢men Sliimlerinin televizyonlarda haber olus bicimi gibi
hususlar 6n plana ¢tkmaktadir. Filmde dikkat ¢eken bir unsur da polisin ve diger devlet
gorevlilerinin diizensiz gé¢menleri gegici olarak barindirma ve geri génderme ¢alismalarina yer
vermesidir. Buna karsilik gé¢menler ise geri gonderilme endisesiyle kimliklerini ve uyruklarint
gizlemeye cabalamaktadirlar. Zira Turkiye, 2001 yiindan itibaren diizensiz gé¢menlerin
geldikleri tilkelerle “Geri Kabul Anlasmasr” imzalama c¢abalarina hiz vermistir (Eker, 2008:
424-425). Bugtine kadar Suriye, Yunanistan, Kirgizistan, Romanya, Ukrayna, Pakistan, Rusya,
Nijerya, Bosna-Hersek, Yemen, Moldova, Belarus, Karadag, Kosova, Norve¢ ve Avrupa
Birligi ile geri kabul anlasmast imzalanmistir (GIGMa).

Bu konuyla ilgili cekilen ilging bir film de Swzrdakiler (Tuna Kaptan, Felicitas Sonvillaadls,
2013) adl kisa belgesel filmdir. Filmde, Tirkiye-Yunanistan sinirinda, genelde Suriyelilerden
olusan diizensiz gé¢menleri Yunanistan’a gegiren Suriyeli ve Filistinli iki gb¢men kagakgisinin
(Naser ve Ali) baslarindan gecenler anlatilmaktadir. AB’nin destegiyle Yunanistan’in sinira tel
Orgli cekmesi ve giivenlik 6nlemlerini artirmastyla gégmen kagakedarinin isleri bozulmakta ve
Yunanistan’a gecebilen “musteri” sayist azalmaktadir.

Gergekten de 2011 Milteci Krizi sonrasinda 2012 yihnin ilk altt aylik déneminde, tim AB
sinirlarinda  yapilan yakalamalarin neredeyse %060t Yunanistan-Tturkiye kara smnirinda
gerceklesmistir. Yakalamalar, 2012 Temmuz ayinda zirve yaparak 7.000’in tizerine ¢tkmistir.
Yunanlt yetkililer bu gb¢ dalgasina, 2012 Agustos ay1 basinda sinir giivenlik operasyonlarin
baslatarak karsilik vermislerdir. Ayrica Turk-Yunan sinirinda, sinirt Meri¢ Nehri'nin ¢izmedigi
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kara sinirina yapilan 12.5 kilometrelik tel Orgii insasini hizlandirarak aynt yil sonunda
tamamlamuslardir. Sonugcta, bu sinirdan gecislerde cok 6nemli bir azalma kaydedilmistir (Eker,
2014: 141-142). 2012 yilt sonunda tamamlanan tel rgiiye, sinemanin, ¢ok kisa bir siire sonra
2013 yilinda verdigi tepki dikkate degerdir. Ayrica, Suurdakiler filminde, diger filmlerin aksine
gbcmen kacakeilarinin da yabanct uyruklu olmasinin, gbciin daha da uluslararasi bir nitelik
kazandigini, gd¢men aglarinin yarattigi sosyal sermayeyi ve kurumsallasmay: géstermektedir.

Tirkiye’nin transit tilke pozisyonuna vurgu yapan diger bir film Kumun Tadi (Melisa Onel,
2014 )dir. Senaryosu Feride Cicekoglu ve Melisa Onel tarafindan yazilan filmde Mustafa
Uzunyilmaz’in canlandirdigt Ali karakteri hem kOmiir ticareti yapan hem de kagak yollarla yurt
disina gbemen tagtyan bir kisidir. Filmin etrafinda sekillendigi ve Timugin Esen’in oynadig
karakter olan Hamit ise Ali ile birlikte ¢alismakta ve Al’nin verdigi komisyonla gecimini
saglamaktadir. Yurt disindan bir arastirma programi kapsaminda Tiirkiye’ye gelen ve botanik
bilimci olan Denise (Mira Furlan) ile Hamit’in arasinda filizlenen ask, Hamit’i hayata baglayan
tek seydir.

Al’nin kémiir isletmesinde calisan ve gbemen kagakeilig isinde de yardimct olan Mehmet
(Ahmet Rufat Sungar) ise stirekli olarak Ali ile Hamit arasinda kalan, 6ziinde saf ve temiz bir
karakterdir. Ali’nin sahildeki kuliibesinde gizli gizli bulusan Denise ve Hamit’in iligkisi ve
Mehmet’in ginliik rutinlerine yer veren filmin ilk yarim saatinin ardindan, ikinci kisimda
gbé¢menlerin, yurt disina kagirilacaklart giin yoldaki jandarma kontrolii ylziinden bir ahirda
kapana kisilmast anlatilir. Go¢menlerle birlikte yasadiklari, Denise ve Hamit’in iliskilerinde bir
kirllmaya yol agar. Bu arada Denise’in, onu arastirma icin génderen tniversite tarafindan geri
cagirilmast Hamit’in hayata tutundugu tek dalin kesilmesi anlamina gelmektedir. Ali, Hamit ve
Mehmet, kapana kisilmis gé¢menleri iki glin sonra yurt disina ¢ikarmak tizere sahile dogru
gotirirler. Denise’in arttk olmayist ve kendini kiicitk bir yerde sikisip kalmis hissetmesi
nedeniyle Hamit de gd¢menlerle ayn tekneye binerek Karadeniz’e agilir. Film kiyiya vurmus
cesetlerin gértntileriyle son bulur.

Kunun Tady filminde dikkat ¢eken bir husus, diizensiz go¢ ve gd¢menlere dair vurgularin ikincil
6n plana ¢tkmasidir. Murat Tolga Sen de bu filme iliskin elestiri yazisinda “Evet, bu filmde
Tiirkiye dizerinden baska dilkelere gecmek isteyen gocmenter var ama bu bir miilteci filmi degil.” diyerek bu
konuya vurgu yapmaktadir. Oysa Rsza filmi hari¢ bundan 6nce inceledigimiz filmlerde, gé¢
olgusu genellikle filmlerin merkezine yerlestirilmis ve ana tema olarak kurgulanmustir. Kumun
Tadrnda, gbgmenlere iligkin sahne sayisinin az olmasi ve daha cok gé¢men kacakeist Hamit’in
giindelik hayatina ve ruhsal gelgitlerine odaklanilmasi; filmin ¢ekildigi dénemin, Milteci
Krizi’nin etkilerinin zirveye ¢iktigt ve diizensiz géciin toplumsal hayatimizda yavas yavas
kantksanmaya baslandigr dénemle 6rtiistigl de bir gercektir.

Ayrica filmde “Karadeniz’den yola ¢ikilan bir gé¢ 6ykiisti” anlatilmast da filmin yapim tarihi
nedeniyle 6nemlidir. Yukarida belirtildigi gibi Yunanistan’in dizensiz gbce yonelik aldigt
onlemler sonucunda, bu tlkenin kara ve deniz siurlarindaki diizensiz gegisler 6nemli 6l¢tide
azalmistir. Bu durum Sekil: 1’den (UNODC, 2018: 206) acik bir sekilde anlasidmaktadit.
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Sekil 1. Kara ve deniz sinirlart yoluyla Turkiye’den AB’ye diizensiz sinir gegisleri

Number of irregular border crossings from Turkey to the EU by route, January 2003-December 2014
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Karadeniz’de denizden gé¢men kagakgiligr faaliyetlerinin yakin tarihte ilk defa gérilmesi de
bu arayislarin bir sonucu olarak ortaya cikmistir. Karsilikli sahilleri uzak, deniz ve hava
kosullar1 zotlu, kiyt seritleri fazla girintili-cikintili olmayan Karadeniz’de dahi gb¢men
kacak¢iligr faaliyetleri denenmeye baglanmustir. Haziran 2013-Mart 2014 déneminde
Karadeniz’de Tirkiye, Romanya ve Bulgaristan tarafindan tespit edilebilen 9 olayda toplam
431 diizensiz gé¢men ve 9 géemen kagakgisi yakalanmistir (Eker, 2014: 148-153).

Miilteci Krizi’nin zirveye ¢iktigi ve konuya diinyanin ama en bagsta tilkemizin yogun bir sekilde
kilitlendigi bir siirecte ¢ekilen Daba (Onur Saylak, 2017) adlt film bu baglamda incelenen son
filmdir. Hakan Giinday’in aynt adlt romanindan (Gunday, 2013) uyarlanan filmin senaryosu,
kitabin yazart Hakan Giinday ve Dogu Yagsar Akal tarafindan yazidmistir. Film, hentiz 14
vasinda bir ¢ocuk olan Gaza ile babast arasindaki sorunlu bir iliski ¢ercevesinde
sekillenmektedir. Gaza’nin gelisim siireci ve bu dénemde yasadigr ruhsal degisimler de temanin
6nemli bir parcasidir. Gaza’nin babast olan ve Ahmet Miimtaz Taylan tarafindan canlandirilan
Ahad, oglu Gaza ile birlikte Ege’nin bir sahil kasabasinda yasamaktadir. Gegimini gb¢men
kagakeiligiyla saglayan Ahad, esinden ayrilmis ve ogluna kendi istedigi hayati dayatmaya calisan
kot bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ahad’in gizli deposu, diizensiz gégmenlerin
deniz yoluyla gonderilmeden Once toplandiklari son duraktir. Gaza, babasinin zoruyla
gbcmenlere gardiyanlik yapan bir ortaokul 6grencisidir. Derslerinde basarilidir ve 6grenim
hayatin1 devam ettirmek istemektedir. Ahad ise oglunun okulu birakmasini ve yaninda
kalmasini istemektedir.

Baba ve ogul arasindaki bu catisma, Gaza’nin ruhsal durumunun olumsuz yonde
degistirmektedir. Depolarina gelen gé¢menlere insanlik dist davranislarda bulunan Ahad ve
diger sug ortaklariyla birlikte bu isi yapmaya zorlanan Gaza, bu arada babasindan gizleyerek
girdigi stnav sonucunda Istanbul Kabatas Erkek Lisesi’ni kazanmustir. Babasint ve yaptig1 isi
terk etmek amaciyla Istanbul’a kagmaya calisan Gaza’yi, Ahad’in su¢ ortagl Yadigar
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yakalayarak babasina teslim eder. Bu olaydan sonra Gaza, yapugi gardiyanlik isini daha da
benimser. Gaza, Ahad’in gé¢menlere yaptigt insanlk dist muamelelere sessiz kalamasa da
lizerine yapisan suglu hayatindan da kopamamakta ve film bu ikilem tzerinden ilerlemektedir.
Gaza, filmin ilerleyen bélimlerinde i¢ine dogdugu bu sug¢ batakligindan kacisin imkansiz
oldugunu kabul eder ve babasini ldurterek kendi hayatinin ve yaptigt isin tek patronu olmaya
karar verir. Babasinin 6limiinden sonra gé¢menlerle tamamen kendi ilgilenmeye baslayan
Gaza, gécmenlerin kaldigi depoyu kogus benzeti bir yere cevirir ve buranin kendi tabiriyle
hiikiimdari olur. Bunlari yaparken, aslinda Ahad’dan da gaddar bir kisiye déniisen Gaza igin
hayat, hic de gitmek istemedigi bir yéne dénmektedir.

Dabha filmi ile ilgili yapilan yorumlar, 6zellikle Ahmet Miimtaz Taylan ve Hayat Van Eck’in
oyunculuklariyla filme damga vurduklart yéniindedir. Dorsay (2018), Ahmet Mimtaz Taylan
ile ilgili olarak “.. kugkusuz hayatm roliinii oynuyor.” diye gbrits belirttikten sonra Hayat Van
Eck ile ilgili olaraksa “Dogrusu gerek bir yetenek kargisindayez.” yorumunda bulunmaktadir. Ugur
Vardan (2019) ise filmde baba-ogul ¢atismasinin ve kacak gé¢menlerin durumlarinin ele
alindig1 psikolojik ¢éziimlemelerin birbitlerinin 6ntine ge¢meden dengelendigini, “..bx ilk
Silminde Saylak, oldukgca etkileyici bir ditnya kurmanin ve bu diinya icinde hem baba-ogul hem de ikilinin
gogmenlerle iliskisi digerinden meselelere derinlikli bir psikolojik bakes atmanin istesinden geliyor.” seklinde
ifade etmektedir. Belirtmek gerekir ki filmlerde diizensiz gé¢ trajedisinin filmin karakterlerinin
goblgesinde kalmasi, konunun sadece bir arka fon haline déntismesi riskini barindirmaktadir.
Yukarida belirtildigi tizere Kumun Tad’nda hissedilen bu risk, Daba filminde dengeli bir
anlatimla azaltlmis gérinmektedir. Aksi takdirde, diizensiz gé¢menlerin “insani gtivenlik”
acisindan yasadiklar sikintilarin 6nemsizlesmesi kaginilmaz olacaktir.

Hedef Ulkeye Déniigen Tiirkiye: 40

Bilindigi tizere kacak yollardan gb¢ etmenin maliyeti, yasal yollara gére ¢ok daha yitksektir.
Birlesmis Milletler Uyusturucu ve Sug Ofisi (United Nations Office on Drugs and Crime-
UNODC), 2016 yilinda en az 2,5 milyon kisinin diizensiz yollarla gb¢ ettigini ve gé¢men
kacakeilarinin yillik minimum 5,5-7 milyar dolar gelir elde ettiklerini tahmin etmektedir.
Ornegin, Akdeniz’de kullanilan {i¢ ulasim rotasindan (Bat1 ve Orta Akdeniz ile Ege Denizi)
tahminen 375.000 kisinin gectigi ve bu gé¢menlerin gecisinden 320-550 milyon dolar gelir elde
edildigi hesaplanmustir (UNODC, 2018: 22). Bu veriye gore bir kisinin gegis maliyetinin 850-
1500 dolar arasinda degistigini sOyleyebiliriz. Hesaplanan bu maliyet, sadece yolculugun son
asamast icin gecerlidir. Yolculugun diger asamalarini da dusindigimiizde séz konusu
maliyetler cok daha yitksege ¢ctkmaktadir.

Normalde, ekonomik sartlart boyle bir yolculugu yasal yollarla bile yapmaya elvermeyen
dizensiz go¢menlerin, béylesine uzun bir yolu araliksiz olarak gitmeleri cok zordur. Diizensiz
gocmenlerin ara duraklardaki belli ilkelerde calisarak bir sonraki yolculuk icin para
biriktirdikleri bilinen bir gercektir. Avrupa’ya geciste sinir tilkesi olan Ttrkiye i¢in de bu durum
gecerlidir. Transit gb¢lin bir baska bi¢imi olsa da bu durum, diizensiz gé¢menlerin tlkemizde
daha uzun siire kalmalari nedeniyle farkl bir 6zellik arz etmektedir. Kayit dist olarak calisan
bu kisiler, suc teskil eden bazi isleri yapabilmekte veya daha zor ¢alisma kosullarint daha az
para karsilig1 kabul etmektedirler.

Bu durumda, toplumla neredeyse hi¢ temas etmeden yapilan transit gecislerden farklt olarak
ulkemiz, gecici de olsa “hedef tlke” paradigmast ile karst karsiya gelmektedir. Bunun da
otesinde Go¢ Idaresi Genel Mudurligi (GIGM) verilerine gbre 21 Ekim 2021 tarihi itibariyla;
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tlkemizde “gecici koruma” altnda bulunan 3.723.674 Suriyeliyi, ikamet izni ile yasayan
1.232.448 yabanci uyruklu kisiyi ve 2020 yilsonu itibariyla sayilar1 31.3340 bulan uluslararast
koruma basvurusunda bulunan yabanci tlke vatandaslarint diisindigimiizde bu durum daha
net bir sekilde goriilmektedir (GIGMb, GIGMc ve GIGMd, 2021).

Turkiye’de, son yillarda 6zellikle Milteci Krizi'nden sonra daha belirgin bir hal alan bu
paradigma degisimi sinemamiza da yansimistir. Bu ¢ercevede incelenen 40 (Emre Sahin, 2009)
filmi, ydnetmenin senaryosunu da yazdigt ilk uzun metrajli filmidir. Dizensiz gég ile i¢ gb¢lin
birlikte ele alindig1 film, Istanbul’a farkli hayat éykiileriyle gelmis ii¢ kisinin tesadiifler sonucu
ici para dolu ayni ¢antanin pesine dismeleri tizerine kurgulanmistir. Bu ¢antanin igindeki para,
onlar icin hayallerini gerceklestirmek, geleceklerini kurmak, kisaca “umut” anlamina
gelmektedir. Ancak, ticii de filmde ¢antayt bulurlar ve kaybederler. Sayilarin gizemi ve kader,
filmdeki diger belirgin vurgulardir.

Ruhsal agidan strekli bir arayis icinde bulunan ve numeroloji ile ilgilenen Sevda hemsire,
kendine rakamlardan bir umut dinyast kurmustur. Metin ise ¢ocuk yastayken, annesini déven
babasint 6ldiirerek Sivas’in bir koyiinden Istanbul’a kagmustir. Cezaevine digmiis ve 15 yil
yatttktan sonra c¢ikmustir. Taksiciligin yami sira mafyaya kuryelik yapmaktadir. Metin,
ulastirilmak tizere kendisine teslim edilen para ¢antasiny, birlikte oldugu kadinin evinde unutur.
Artik Metin’in hayatt tehlikededir. Kendini lanetlenmis olarak géren Metin’e gbre hayat hep
kotiye gitmektedir.

Metin’in tam ziddi bir karakter olan Godwill’e ise ailesi, onu Tanri’nin bir armagani olarak
gordiikleri icin bu ismi koymuglardir. Nijeryalt bir diizensiz gé¢men olan Godwill, ilkokulda
astk oldugu ve Paris’te okuyan bir zengin aile kizinin yanina gitmek amactyla umut yolculuguna
ctkmustir. Zorlukla biriktirdigi parayla kagak yollardan Avrupa’ya ulasmak igin bir yik
gemisinin konteynirina bindirilir. Ancak Hamburg’a gidecek olan gemi, Godwill'in bindigi
konteynirt Istanbul’da indirir. Kendisinin Tanrt tarafindan segilmis olduguna inanan (giinkii
koyiiniin ihtiyarlart yle demislerdir) Godwill hayalinden vazgecmez ve Istanbul’da kayit dist
olarak calisip para biriktirir. Fakat biriktirdigi para, yardimer oldugu bir kadin tarafindan ¢alinur.
Vazgegmeyi asla disinmeyen Godwill'in hayalini gerceklestirme miicadelesi strecektir.
Istanbul Tarlabasr’nin mekan olarak kullanildigi filmde, gécmenlerin sagliksiz kosullarda,
glivencesiz ve diisiik ticretlerle calistirilmalari, toplumun onlart Stekilestiren bakis agist ortaya
konmaktadir. Film boyunca diizensiz gécmenlerin  yasadiklart trajik Oykdilere atiflar
yapilmaktadur.

Sonug

Diinyada diizensiz gog ile ilgili gelismelerin merkezinde yer alan Tirkiye, gb¢ hareketlerinin
doéntsimi kapsaminda agirlikl olarak transit tlke olsa da ayni zamanda kaynak ve hedef tilke
Ozelligi de sergilemektedir. Sinemamizda, ¢alisma kapsaminda incelenen ve dlzensiz gogl
konu alan filmlerde bu 6zellikler, agik bir sekilde goriilmektedir.

1991 tarihli Umuda Yoleulnk bu konuda diunyada da 6ncil filmlerden birisidir. 1975te
gosterime giren Ofobiis filminde, kacak gé¢ olgusu sadece birkag replikle bahsedilen bir
konuyken, gercek bir yasam Sykiisinden yola ¢ikan Umuda Yoluluk konuyu tim ¢iplakligiyla
ortaya koymustur. Umut Adas: filmi ise Turkiye’nin kaynak tilke paradigmasiyla ¢ekilmis bir
filmdir ve 2001 yiinda Turkiye’de vyasanan ekonomik krizin yansimast olarak
degerlendirilebilir. Ttrkiye'nin kaynak tlke oldugu bu iki film, diizensiz gé¢menin yasadig
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zorluklarin yani sira, dis gb¢ veren Turkiye’den goc¢ sebeplerini ve Uwmut Adas: Srnegindeki gibi
gbcmenlerin gittikleri tlkeden beklentilerini, yasama tutunma cabast veya geti dénme
umutlarini ve gé¢men aglarinin  sagladigr imkanlar: ifade eden sosyolojik tespitlerde
bulunmaktadir. Bu anlamda, 1960’h yillardaki i¢ gb¢ filmlerine paralel izleklerle anlatinin
sekillendigi tespitini yapmak mimkindir. Filmdeki gb¢men grubunun sadece Ttrkiye’den
gelenlerden olusmamast nedeniyle, Umut Adas/nin Turkiye’nin transit Glke 6zelligine az da
olsa atif yaptig1 séylenebilir.

Diger taraftan cografi konumu nedeniyle Turkiye, diizensiz gé¢ baglaminda transit tlke
Ozelligini her dénemde sergilemistir. Ancak Turkiye’nin bu 6zelligi, Avrupa’nin bir¢ok tlkesini
derinden sarsan ve gd¢menlere karsi tepkileri artirarak konunun irketlik ve yabanct diismanlig
boyutuna tasinmasina neden olan 2008 Kuresel Finansal Krizi ve 2011 Miilteci Krizi ile daha
da 6n plana ¢ikmistir. Ana temast diizensiz gé¢ olmamakla beraber Tirkiye’nin transit tlke
Ozelligine ve gé¢menlerin zorlu yasam sartlarini gosteren Rsza filminin ardindan 2010 yilinda
gosterime giren Denizden Gelen filmi, Turkiye’nin transit dlke &zelliginin agik bir bicimde
islendigi ilk film olmasi agisindan 6nem tagimaktadir. Zira bu siirecte Avrupa’dan, Turkiye’nin
diizensiz gé¢le mucadeleyi artirmasina yonelik talepler cogalmustir.

2013 yilinda belgesel kisa film olarak cekilen Szrdakilerise Yunanistan ve Bulgaristan’in 2012-
2013 ydlarinda AB’nin destegiyle, Tiirkiye ile kara sinirlarina 6rdikleri duvarlara karst sicag
sicagina konmus bir tepkidir. Diger filmlerin aksine bu filmdeki g¢men kacakeilarinin yabanct
uyruklu olmasi, géclin giin gectikce uluslararasi bir nitelik kazanarak kurumsallastigint
gostermesi agisindan 6nemlidir. Dizensiz gég olgusunu ikincil bir tema olarak ele alan 2014
yapimt Kumun Tadr filmi de déneminin bu konudaki gercekligini ortaya koymaktadur.
Karadeniz tzerinden Avrupa'ya gecmeye calisanlarin konu edildigi filmin bu tercihi bilingli
olarak mt yaptig1 bilinmemekle birlikte, ele aldigt gb¢ yolu, transit tlke Tirkiye’den gecis icin
care arayislarinin yansimasidir. Zira o déneme kadar dizensiz go¢ harcketlerine fazla
rastlanmayan Karadeniz’de ilk defa ciddi bir gé¢men kacakciligi faaliyeti bu strecte
gorilmistir. Yunanistan ve Bulgaristan kara simirlarinda ve Ege’de artirilan giivenlik
6nlemlerinin bir sonucu olarak gé¢men kagakgilart Karadeniz rotalarini denemek zorunda
kalmiglardir.

2015 yihnda Suriye I¢ Savasrnin derinlesmesiyle zirve yapan Miilteci Krizi’nin ardindan
Tirkiye ve AB glindeminin en 6nemli maddelerinden biri haline gelen diizensiz goge iliskin
2017 yilinda vizyona giren Daba ise hem sorunun ele alins bicimi hem de oyuncularinin
basarisiyla dikkat cekmistir. Kumun Tad/nda oldugu gibi Daba’da da filme konu olan dizensiz
go¢menlerin bekletildigi mekanlarin ve gecis yolculugunun zorlu kosullari, halen devam eden
milteci krizinin gercekliklerini ortaya sermektedir. Cok yliksek bedeller 6denerek yapilan,
asgari yasam kosullarinin dahi saglanamadigi bu yolculuklarda kétii muamele gbrmeleri ve
aldatidmalari olaganlagmustir.

Ote yandan, Tiirkiye’nin transit tilke konumunda oldugu bu filmlerde ele alinan diizensiz go¢
trajedisinin filmin karakterlerinin gdlgesinde kalmasi, konunun sadece bir arka fon haline
doéntsmest riskini barindirmaktadir. Kumun Tadinda hissedilen bu risk, Daba filminde dengeli
bir anlatimla azalulmis gérinmektedir. Aksi takdirde, konunun kantksanmast ve diizensiz
gbcmenlerin “insani givenlik” acisindan yasadiklart sikintilarin 6nemsizlesmesi kagtnilmaz
olacaktir.
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Diizensiz gé¢ baglaminda Turkiye’nin, siginmacilarin ve diizensiz gd¢menlerin uzun siire
kalinan transit tilke ya da nihai olmayan hedef tlke haline déntstigl yadsitnamaz bir gercektir.
Bu nedenle gé¢menlerin Tirkiye'deki yasam kosullatinin ve toplumun gbemenlere bakisinin
islendigi filmler de yapilmaya baglanmistir. 40, bu filmlerin ¢arpict bir 6rnegidir. Nihai olmayan
hedef tlkeye doniisen Turkiye’de gé¢menler 6nemli i¢ sorunlarindan biri olarak yansirken,
betimsel anlatist yapilan filmlerde diizensiz gé¢menlerin durumunun igsellestirilir hale geldigi
de gézlemlenmektedir.

Sonug olarak, Turk sinemasinda diizensiz goce iliskin filmlerin gb¢ tarihi ve sosyolojisi
acisindan Turkiye’nin konumunu yansitan bir tarihsellik izlegi olusturduklar gérilmektedir.
Oniimiizdeki dénemde bu baglamda cekilecek filmlerin artacagini 6ngérmek  yanlss
olmayacaktir. Bunlara, Glkemizde yasayan gé¢menlerin ya da ikinci kusaklarin cekecekleri
filmlerle, Avrupa sinemasinda 2000’ yilarda ortaya ctkan “Gég¢men Sinemast” benzeri bir
halkanin eklenmesinin s6z konusu olacagi degerlendirilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT IN ENGLISH

Irregular Migration in Turkish Cinema: An Evaluation in the Context of
Historicity

The Marshall Plan was put into effect to reconstruct Europe after Second World War.
Redeveloping European countries, met their labour needs with the migrants. However, after
the 1973 Oil Crisis, they stopped the recruitment of migrants and started to closed-door
policy. Furthermore, at the end of the Cold War, the political upheavals and the globalization
brought international migration to a global dimension and Fortress Europe is fortified.

The Arab Spring and the Syrian Civil War led to another refugee crisis and further tightening
of the measures. Consequently, migrants started to follow more dangerous routes. Deaths and
disappearances increased worldwide. Predictably, this tragedy has attracted the attention of
filmmakers. Simultaneously with the world cinema, the number of irregular migration themed
films in Turkish cinema increased.
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In the study; a sample was selected from the research universe formed by these films, taking
into account the films after 1990, in which Turkey was positioned as a source, transit and
destination country. The aim of the study is to determine to what extent these films reflect
the position of Turkey in the context of migration movements and whether they form a
historical trajectory. In this context, the descriptive narrative of the immigrant lives in the
tilms has been made and the recent transformation in international migration has been
analyzed from a historical and sociological perspective.

The 1991 “Journey of Hope” is one of the pioneering films in the world. Journey of Hope which is
adapted from a real-life story puts the issue in front of us with all its bareness. “Is/and of Hope”,
the other film dealing with Turkey as a source country, can be considered as the reflection of
the 2001 Economic Crisis in Turkey.

Due to its geographical position, Turkey has consistently demonstrated the transit country
characteristics. Although the main theme is not irregular migration, there are references to
Turkey’s transit country character and the difficulties of immigrants’ living conditions in the
2007 film "Rsza"". Released in 2010, “Brought by the Sea” has an importance for being the first
film in which Turkey is reflected as a transit country. Yet, during this period, demands from
Europe for Turkey to intensify the fight against irregular migration increased.

The short documentary film “I'wo af the Border” shot in 2013, can evaluate the strike while the
iron is hot. Because, with the EU’s support, Greece and Bulgaria put up walls in the land
borders with Turkey in the years of 2012-2013.

Even though it deals with the phenomenon of irregular migration secondarily, the film
“Seaburners” (2014) reveals the characteristics of the period. Although it is not known whether
the filmmakers have a conscious choice, it is interesting that the film tells a story of migration
in the Black Sea. For the first time, there was a serious migrant smuggling activity in the Black
Sea, where these kinds of events weren’t common until then.

When the film “More” was released in 2017, it reached a wide audience with the success of the
acting and the way the problem was handled. Because, after the Refugee Crisis, which peaked
with the deepening of the Sytrian Civil War in 2015, irregular migration started to become one
of the most important symbols of Turkey and the EU agenda.

On the other hand, it is an undeniable fact that Turkey has become a non-final destination
country. In this context, films which are about the living conditions of immigrants in Turkey
and the society’s view of immigrants have been made. “40” is one of the striking example of
these films. While immigrants are reflected as one of the important internal problems in
Turkey, which has become a non-final destination country, it is also observed that the situation
of irregular immigrants has become internalized in the films of which descriptive narratives
are made in the article.

As a result, it has been determined that the situation of Turkey, which has always been in a
central position within the scope of the transformation of international migration movements,
in general, was revealed simultaneously with the developments of the period. It is not hard to
guess that more films in this context will be seen on the screen. In fact, it can be expected
that the films will be shot by the immigrants or second generations living in Turkey. Also, a
circle such as “Immigrant Cinema”, which appeared in European cinema in the 2000s, can be

added.
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