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Gogiin 60. yilinda Tirk-Alman Sinemasi: Gozde Naiboglu ile
Roéportaj

Ayla Torun!

Turkiye ile Federal Almanya arasinda ilk 'misafir is¢i' anlasmasinin yapildigr 1961 yiiun
tizerinden 60 yil gecti. Isci géctiniin baslangicindan bugiine kadar gecen bu uzun siirecte
gocmenler gittikleri tlkelerde yerlesik hale gelirken, gé¢men kusaklar da pek ¢ok alanda varlik
gosterdiler. G6glin beraberinde getirilenler ve yasanilan yetlerdeki kazanimlarin yogrulmasiyla
ortaya ¢tkan Turk-Alman Sinemast, ¢ok kaltlrli yapistyla Avrupa Gé¢men Sinemast altinda
bir disiplin olusturdu. Tkinci ve tictincii kusak sinemacilar olarak adlandirilan Tirkiye kokenli
yonetmenlerin ortaya koydugu filmler, bir anlamda Alman sinemasinin yeni dénemini temsil
eder konumda yapimlar oldular. Ttrk-Alman sinemasinda 6zellikle 2000'li yillardan itibaren
yapilan filmler, hem gé¢men bir neslin Gretimi olan ulusasirt filmler hem de yeni bir karma,
"¢ok kiiltiirlii ulusal" sinema olarak nitelendirilebilecek iiriinler haline geldiler. Ote yandan,
Turkiye yoninden "Ulusasitt Turk Sinemast" olarak bir siniflandirma ve sahiplenme de
literatiirde tartistlan konular arasinda yer almaktadir. 1990'da iki Almanya devletinin
bitlesmesiyle baslayan "Birlesme Sonrasi" olarak sinirlart belirlenen dénem, arttk Almanya'da
yetisen ikinci kusaktan sinemacilarin da tretimlerine basladigt yillarla 6rtismektedir.

Gozde Naibogluz, Tirk isci goctiniin 60 yillik tarihinin kazanimi olan Tiirk-Alman Sinemast
hakkindaki ¢alismalariyla, Avrupa gd¢men sinemasina farklt bir bakis agisi getirerek alana katki
saglayan bir arastirmacidir. Bu réportajda, "Post-Unification Turkish German Cinema; Work,
Globalisation and Politics Beyond Representation®" adli kitabt ekseninde, ancak onunla sinirla
kalmayan bir detinlemesine goriigme ile Turk-Alman Sinemasi'nin ortaya ¢tkisindan Almanya
ulusal sinemasindaki buglinkii konumuna kadar uzanan yeni bakis acilari ve go¢ sinemasina
dair alternatif yaklagimlar degerlendirilmistir.

Ayla Torun - Birlesme Sonrasi donemin arka planmdan kisaca babseder misiniz? Taribsel baglamda
sinemanin gelisim siirecinde avant-gard akimm onciisii Almanya, sonrasida rejimin soeiisii olan propaganda
sinemasmnn ornegi oldu. 11. Diinya Savast sonrasindaysa iki ayr: devlet olarak ayriddr. 1990 lara kadar
nasil bir Alman sinemast varde? Yeni kugak bem gogmen hem iki Almanya'nin sinemacilar: anlamimnda
nasi bir altyapinmn iigerine sinemasint ingaa etti?

Gozde Naiboglu - Alman sinema tarihine baktigimizda dinya sinemast agisindan 6nemli
sayabilecegimiz iki dénem goriiyoruz: Tlki bahsettiginiz gibi Alman expresyonizmi olarak
antlan Weimar sinemast (1919-1931) ikincisi ise 1960’larda Batt Almanya’da Oberhausen
manifestosuyla basglayip 6zellikle 1970’lerde zirve yapan ve 1982’de Rainer Werner
Fassbinder’in Sliimtyle bittigi varsayilan “Yeni Alman Sinemast’ dénemidir. Bu iki dénemin
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ortak noktasinin bicimsel ve anlatisal deneysellik oldugunu sdyleyebiliriz, ancak Yeni Alman
Sinemast’nt 6nemli kilan esas unsur bu bicimselligi politik bir durus, séylem ve aktivizmle
birlestirmesiydi.

Birlesme sonrasinda Alman sinemasinda bir tikaniklik ya da estetik anlamda bir gerileme
goriiyoruz. Duvann yikilis, soguk savasin bitimiyle gelen o ‘iyimser’, uzlasmaci, liberal
gbrinimli ama aslinda estetik olarak son derece banal, elestirellige ya da ‘Oteki tiirld
distinmeye’ pek actk olmayan, hatta elestirellikten kacan bu yeni diizenin 1990l yillarda
sinemaya etkisi cok actk. Yaraticiliktan ve elestirellikten korkan bu diizenin uzun vadede Mark
Fisher’in ‘kapitalist gercekgilik’ olarak kavramsallastirdigt ideolojinin erken evreleri oldugunu
sOyleyebiliriz. Kulttrel Giretim alaninda yenilige son derece kapali, tekrara dayali, yani kafalari
geriletmede, statitkoyu dayatmakta ¢cok gticlii bir ideoloj.

Alman sinema tarihgisi Eric Rentschler bu 90'lar Alman sinemasint ‘uzlasma sinemast’ olarak
nitelendirir ve ad1 6yle de kaldi gercekten. Romantik komediler, edebi uyarlamalar, Hollywood
sinemasindaki trendlerden esinlenen ama son derece banal aksiyon filmleri ve 6nemli
sorulardan kacan filmlerin bu dénemde ¢ok 6ne ¢iktigint séyler. Hakikaten de uluslararasi film
festivallerinin 6dil listelerine ya da hatta igeriklerine bakildiginda bu dénemde ¢ok az sayida
Alman filminin festivallerde gezindigini gériiyoruz. Ama yok da degil. Hatta bu yazida
Rentschler tek titk yaratict yonetmenlerin oldugunu da sdyler ve bunlarin icine en az iki tane
Tirk asilli Alman sinemaciy1 da ekler: Thomas Arslan ve Fatih Akin.

Turk-Alman sinemastnin, 6zellikle 90’lar sonrast ikinci kusak Turk Alman sinemasinin hem
anlat1 dilindeki yaraticiligy, baska tiirlt yasamlari, bedensel ve yiiz ifadelerini; hatta, hem kisisel
alanlari, i¢ mekanlar, oturma odalarini, hem de disartyr, sokagi, kentsel alani gosteris
bicimindeki farkliligs, bu 90’larda daralan sinema imgeleminin déniismesini saglad.

AT. - Burada Tiirk Alman sinemasinmn oturdugn temeli anlamak adina birag, agarsak; Tiirk Alman
sinemasina temel olan kapitalist gercekeilik Alman sinemasinda da bakim diyebilir miyiz?

G.N. - Aslinda konuya kavramsal acidan girerken anilmast gereken cok 6énemli bir kavram
bence. Mark Fisher, Kapitalist Gergekeilik ile son dénemde icinde bulundugumuz ve
aciklayamadigimiz garip-gercekgi, “kapitalizmin alternatifi yok” anlayisini kavramsallastirdi.
Hayatin her alaninda hatta sinemada da kapitalizme hapsolmus durumdayiz. Hatta Zizek'in
galiba bir s6z vardir " Diinyanin sonunu diisiinmek kapitalizmin sonunu diisiinmekten daha kolay" diye.
Mark Fisher'in anlattigt sey de gelecek kavraminin, ya da imgelemin genisliginin, gelecegi
dustinebilmenin, farkli birseyler yaratmanin ne kadar zorlagtigr. Uzlasmacy, stotiikocu, yenilige
cogunlukla kapali ama ayni zamanda bir taraftan da liberal goriiniip, yenilige acikmis gibi
davranan ideolojik bir kavramdan bahsediyor. Yaraticiliktan korkan, elestirellikten korkan bu
uzlasma sinemasinin da aslinda kapitalist gercekgiligin bir tiriini oldugunu séyleyebiliriz.

Rentschler'in bu "uzlasma sinemast” dedigi déneme bakinca, bir duraganlk, diizenle ¢ok
uyusan hatta biraz fazla uyusan filmlerin ¢ogunlukta oldugunu goruyoruz. Bunu da gelecek
imgelemini tuketen kapitalist gercekgilik baglaminda ele alabiliriz.

AT, - Bir anlamda travmatik bir yapinmn iizerinde olusan, Almanya'nin taribsel altyapisimdan tamamen
kopuk ve kendi giindemini aktaran bir gogmen sinemast ile baslayan bir siireg var, diyebilir miyiz? 1960 larda
baglayan is¢i gogiine dair filmler -1970'lerde az sayida film olmakia birlikte- 1980'li yillarda ortaya ikmaya
bagslads. 1990'dan sonraysa Almanya'da_yetisen ikinci kusak gocmenlerin filmleriyle artik icerden bakasin
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sinemaya yansidigr goritlityor. Calismanizza konn olan 1990'ls yillar yani Birlesme sonrast ile bu ilk dinem
arasindafki belirgin ayriiklar nelerdir?

G.N. - Almanya’da cekilen ve Alman sinemastnin altyapisindan ¢ikan bir filmden
bahsediyorsak eger Almanya’nin tarihsel sirecinden kopuk bir degerlendirme yapmamiz
bence yaniltict olur. Hatta aksine, ilk donem Tirk-Alman sinemasi tizerine, Almanya’nin
tarihsel baglami icinde hala yazilacak, sOylenebilecek ¢ok sey var. Yeni Alman sinemasiyla
arasinda kurulacabilecek baglantilar da olabilir mesela. Ornegin ilk dénem Tiirk-Alman
filmleriyle bazi Fassbinder filmleri arasinda estetik, konusal, mekansal ve hissel baglantilar
kurulabilir. Almanya’nin gé¢men sinemast tarihinde hep adi gecen filmlerdir Katzelmacher
(Rainer Werner Fassbinder, 1969) ve Angst essen Seele auf (Ali: Korkn Rubu Kemirir, Rainer
Werner Fassbinder, 1974). Ama 6rnegin televizyon icin cekilen “Acht Stunden sind kein Tag
dizisinde gosterilen fabrika ortamlari, calisma ve 6zel hayat arasindaki bag, isciler arasindaki
dayanisma gibi konular, Ttrk Alman sinemasinin temel konulariyla ¢ok yakindan iligkili ve
karsilikli incelenebilir.

Ben Tirk-Alman sinemast kanonunun biraz deneysel bir tavirla gevsetilmesinden yanayim. Bu
baslik altinda daha énce pek ya da hi¢ ele alinmayan filmler ¢ok enteresan ve ferahlatict
disiinme, konusma, tartisma alanlart agacaktir. Ornegin televizyon icin cekilen 1Verlierer
(Kaybedenler, Berdt Schadewald, 1987) gibi az bilinen, bugiin kiilt kategorisine giren filmler de
Turk-Alman sinemast baghgl altinda incelenmeye degerdir. VVerlierer endustriyel Ruhr
bélgesindeki sokak getesi savaglarint konu alir ve heavy metal ve punk dinleyen Tiirk genglerin,
NeoNazilere karst diger metal-punk ceteleriyle kurdugu dayanismayt anlatir. Gayet eglencel,
thrash metal gibi yerel alt-kiiltiirel olusumlara deginirken aynt zamanda 70’ler ve 80’ler
Hollywood ghetto filmlerinden de etkilenen, Almanya’daki Tirkiye asilli gencligi gérmeye pek
alisik olmadigimiz yerlerde gbsteren ve politik durusu olan bir filmdir.

AT. - Buna Tiirk sinemasindaki yansimadan bakmatk gerekirse, yani Almanya'nin taribsel siirecinden
kopmasalar da Tiirkiye'den bakildidinda; Tiirkiye'den gitmisler ve oradaki ataerkil diizen, geleneksel toplum
gibi degerlerin iizgerine ingaa edilen bir anlatim var. Yesilgam'n da yaptsgs filmler var bu donemde Almanya
Act Vatan gibi. Tung Okan'tn Otobiis'ii var, birag ayrikst, yenilikgi ilklerden olan. Arada anlatim biraz
SJarkly olarak antlan Ayten Kuyululu ve hemen ardimdan 80 lerin sonunda Tevfik Bager'in diclemesi geliyor.
Bu aradaki diger yapilaniar Yesilean'mn filmleri. O bakumdan Liirkiye'den bakildiginda bir kopukiuk var
m, Almanya'nin digindan gelerek Almanya'da yasadiklarine mi anlatryorlar yoksa Almaniaria beraber
_yogrulan bir ortak kiiltiiri mii?

Evet, farklt bir imgelemden geliyor, o kesinlikle dogru. Ama 90'ar sonrasinda ikinci ve Uglincl
kusak dedigimiz Turk-Alman sinemasini kesinlikle Almanya'nin altyapisinin i¢inde okumak
gerektigini distinliyorum.

Il kusak Tiirk-Alman sinemasinin 1990’lar sonrasinda ikinci ve iigiincii kusaga evrimi
konusunda Ozellikle Deniz Goktirk makalelerinde 6nemli saptamalarda bulunur. Birinci
kusak filmlerin sosyal gercekei tonunun, bunaltici ic mekanlarinin, temsil yikimltalagiyle
agirlagsmis ruh hallerinin ve magduriyet hikayelerinin, ikinci kusakta ruh ve zihin agict bir
yaraticiliga, disartya ve sokaga, goemenligin keyifli taraflarina evirildigini séyler. Bu ilk kusagt
gorev sinemast olarak adlandirir; Sirin'in Dugunu, Tevfik Bager'in filmleri gibi filmler. Biraz
sosyal gercekeilige kaydigt icin gbrev, yani gbrev bilerek yapilan filmler. Géktirk™in yirmi yil
once yapuigt bu saptamalar bu konudaki calismalarin ¢ok 6nind actt, hatta Turk-Alman
sinemast ¢alismalarini akademik bir alt-disiplin haline getirdi diyebiliriz. Bu tartismalarin kimlik
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baglamindan ¢ikarilmasi ve tarihsel (6rnegin Almanya’da calismanin/calisma ekonomisinin
sinemasal tarihi) ya da tematik (Almanya’ya isci gé¢i ya da alt-kiiltiirler gibi) alanlara
tasinmasinin ¢ok olumlu ve zihin agic1 getirileri olacaktir.

Ote yandan, Baser'in filmleti 40 Quadratmeter Dentschland (40 m2 Almanya, 1986) ve Abschied vom
falschen Paradies (Sabte Cennette V'eda, 1989), Shirin’s Hochgeit (Sirin’in Diigiing, Helma Sanders-
Brahms, 1976) ya da Yasemin (Hark Bohm, 1988) gibi Ilk dénem Tiirk Alman sinemast
filmleri sosyal gercekei ve politik bir sinema. Belli bir sosyal dutumu gésterme niyetiyle
yaptlmis cok erken filmler. O déneme baktuginizda Almanya'daki Ttrkleri ekranda gérmek
pek miimkiin degildi, bence bu filmler o yuzden son derece 6nemli filmler. Buglinden bakinca
fazla karanlk ve macerasiz gbrinebilirler ama geri gidip tekrar baktigimizda yeni seyler
bulabiliyoruz. Sinema dili anlaminda belki biraz didaktik ve gri filmler.

A'T. - Yine de zamanme asan anlatimlar bulunabiliyor. Sabte Cennete V'eda'daki mesela, bugiinkii
araysslardaki gibi o temsil edilen kadm formatindan cifensg, icinde bulundugn durumu agan bir kadm. Y akn
zamanda yeniden izledigimde cok dogallikla anlattigin: diisiindiim.

Bence de kesinlikle. Hatta bu filmlerin olusturdugu gorsel-isitsel arsivin sonradan ¢ok fazla
ziyaret edildigini soyleyebiliriz. Tabii ki bir ge¢misi de yoktu bu sinemanin dyle diistintirseniz.
Bunlar ¢cok 6nct filmler.

AT, - Tiirk-Alman sinemast olarak adlandmrilan sinemanin i3ellikler: nelerdir? Hangi asamadan
sonrasina Tiirk-Alman sinemast deniyor ya da bu kavram igin olgek nedir sizce?

G.N. - Sanirim bu kategorinin, Uzerinde uzlasilmig, kesin bir tanimi yok ama c¢ogunlukla
yonetmenlerin kékeni 6lgek alintyor. Yani Turk-Alman sinemast deyince akla ilk olarak
Tirkiye asilli Almanya’da yasayan yonetmenler, ya da Turkiye kokenli Alman yoénetmenlerin
filmleri geliyor. Ama az Once de biraz degindigim gibi- bu kategoriyi tematik olarak
belirlemenin daha verimli bir yaklasim oldugunu distiniyorum. Yani Ttrk-Alman Sinemast
tanimi, yalniz yonetmenin biyografisinden ziyade filmlerin konusu Uzerinden belirlenmeli.
Tirkiye’den Almanya’ya isci gb¢l ve bu gbciin sonrasiny, kiiltiirel, politik, toplumsal etkilerini
konu alan filmler bu kategoriye dahil edilmeli.

AT. - Almanya'da yetisen Tiirk-Alman nesillerin ilk kusaga gore daha entegre ve cokiiltiirlii olarafk
gelismeleri sonucu ortaya gikan bir melezlesme sizkonusn. Gogmen sinemasint olusturan altyape da tabii ki
bu. Tiirk-Alman sinemast, sinrlar: giderek bulaniklasan bu geciskenligin cekiciligi ile mi dikkat cefiyor?
Burada oryantalist bakss agilar: da hala devreye giriyor mn? Yeni Tiirk-Alman yonetmenlerin basariss,
babsedildigi gibi otantik temsilleri tasvir etmedeki basariarma mi bagh?

G.N. - Cokkiltirliliik, melezlik ve hatta kiiltiirel tanimlanamazlik gibi unsurlarin bu filmleri
cekici kildigina stiphe yok, haklisiniz. Akademik alanda 6zellikle 2000’ler basinda melezlik,
akiskanlik, cokkultirlilik, kozmopolitlik ve ulusétesilik gibi kavramlar, yeni etik, politik ve
elestirel yaklagimlara olanak sagladiar. Cokkiltirltligi, Batt -ya da Avrupa- merkezciligi ve
bunun getirdigi hiyerarsik yapilart ve ayrimciligt kirmaya yonelik bir proje olarak ele alirsak,
etik ve politik boyutunu anlayabiliriz.

Ancak bu kavramlar ayni zamanda pazarlama etiketi olarak da 6zellikle 2000’lerin ilk on yilinda
cok somirildiler. Ben bu filmlerin basarisinda cokkilttrlilik etiketinin rolintn kisith
oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin, en popiiler Tirk Alman sinemacist Fatih Akin,
cokkiltiirlilik hikayelerini tabi ki ¢ok c¢arpict bir dille anlatiyor, ama bence bagarisini ve
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popiilerligini miimkiin kilan diger unsurlar ¢ok daha kuvvetli: Ozgiin anlatim tarz1, sinema dili,
estetik maceractigl ve hatta sinematik anlamda ¢okkultirlilighi ki burada Yesilcam,
Hollywood Rénesanst ve Yeni Alman Sinemast gibi ¢cok farklt dénem-tarzlarin bilesimi var
diyebiliriz, bence ¢ok daha glicli unsurlar. Ayrica, Fassbinder ve Hollywood melodraminin da
cok buytk etkisi var. Mesela Fatih Akin'in tzerindeki Yesilcam etkisiyle ilgili ¢cok fazla yazt
oldugunu sanmiyorum ama Fassbinder ile Fatih Akin karsilastirmast yapilmistir. Thomas
Elsaesser, bu karsilagtirmayi detaylt olarak yapar. Bu kadar farkli tonu 6zgiin ve yaratici bir
sekilde harmanlayan bu filmlerde ‘otantik’ bir temsil aramak bana cok ters ve kisitlayict bir
yaklasim gibi geliyor.

Ayni seyi, birbirinden ¢ok farkli tarzlarda filmler yapan Thomas Arslan, Seyhan Derin ve
Aysun Bademsoy icin de soyleyebilirim. Bu filmlerde seyleri ‘oldugu gibi gésterme’ amact ya
da kaygist oldugunu disinmiyorum. Aksine bu filmleri cekici kilan, estetik alani yaratict
sekillerde kurgulayarak, deneysel diisiinceye ve belki de daha 6nce biraraya getirmedigimiz
konular ve kavramlar arasinda yeni baglar kurmamiza olanak vermeleri.

Cokkiiltiirlilitk konusuna tekrar dénersek, bu yukarida bahsettigimiz tablonun son on yilda
Avrupa’da ve hatta diinyada degistigini gériiyoruz. Ozellikle 2008°deki finansal krizden sonra
baslayan tasarruf politikalari, agresiflesen neoliberallesme, miilteci krizinin sémirilmesi
sonucu gliclenen sag poptilizm gibi unsurlar yliziinden son yilarda Avrupa’da genel olarak
cokkiltirlilik gibi 6zelliklerin olumlu, cekici, toplumlart zenginlestirici ve donustiiriicii
boyutuna olan vurgunun ¢ok azaldigini séyleyebiliriz.

AT. - [kinci kusak Tiirk-Alman sinemacilarin odaklandygs konular, anlatim dilindeki ve sinematografik
dgelerdeki degisimden bahseder misiniz?

G.N. - Konular, anlatim tarzlari, modlar ve tiirler ¢ok zengin diyebiliriz. Ortak bir anlatim
dilinden bahsetmek ¢ok zor. Tematik olarak bakacak olursak bazi konular 6ne ¢ikiyor: Calisma
ve yasama sartlart arasindaki iliski, glivencesizlesme ve bunun yarattigt bedensel ve ruhsal
erozyon, ¢alismanin hayati belirlemesiyle gelen yalnizlasma ve psikolojik zayiflama, etnik ve
sinifsal kategorilerin kesisimi ve ayristirilmasi, dayanisma olasilig, sosyal hareketlilik hayali ve
bu hayalin yitimi, polis siddeti, irk¢ilik, ev isi ve kadimnlarin gizlenen ya da yok sayilan emegi,
ataerkil yapilar, kadinlara yonelik siddet, tabular ve Onyargilar gibi. Tabi bunlarin yaninda
eglence ve ¢okkiltirluligin getirdigi haz unsurlar1 da var.

AT. - Belki de bu yeni sinemayr anlamalk ve dederlendirmer igin de -yeni kugak Tiirk-Alman sinemacilar
gibi- artik baska bir bakas agicina gegilmeli. Gogmen sinemasing bu yeni bir bakss agistyla degerlendirmek,
sinemaya ve alana ne gibi katkalar saglyor?

G.N. — Temsilci bakistan, kimlige ve entegrasyona dayalt degerlendirmelerden uzaklasiimast
gerektigini dislintyorum. Bu sekilde cercevelenen degetlendirmeler genellikle filmleri
halihazirda var olan bir Ttrk-Alman toplumunun sinemadaki ‘iyi’ ya da ‘kétit” kopyalart olarak
nitelendiriyor ve bu sekilde, filmlerin yukarida bahsettigimiz potansiyelini yok sayabiliyor.
Oysa ki filmleri bu baglamdan ¢ikarip ¢esitli sekillerde ele almak miimkiin, filmlerin gérsel-
duysal kurgulanusindaki gesitlilik ve zenginlik ¢ok farkli estetik deneyimlere, distince
deneylerine ve bagka baglamlarda tartismaya elverigli.

Batu kaltiriiniin ¢ok biyiik bir parcasidir temsilcilik. Ontolojik, varolussal bir pargast
neredeyse. Benim temsil sonrasi (post-representational) dedigim sey aslinda materyalist
felsefecilerin, 6rnegin Foucault'nun, Nietzsche'nin, Deleuze'in (zellikle sinema Uzerine
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yazilarinda), ve Karen Barad’in temsil elestirilerinden harmanlanmis elestirel bir yontem. Bu
bakis1 yalniz felsefecilerin yazinlarinda degil sinema teorisinde de buluyoruz. “Affect” kavrami
mesela bununla ¢ok yakindan ilintili bence. Izledigimiz seyi; imgeyi, gercekligin ve halihazirda
var olan seylerin bir temsili ya da kopyast olarak gérmektense, o seylerle aynt diizlemde var
saymak ve ele almak anlamina geliyor. Yani ben ne kadar gerceksem, benim diistincelerim ve
hislerim de o kadar gercek, benim izledigim film de aynt gercekligin boyutunda diyelim. Bu
anlamda post-representational yani temsil-sonrast dedigim sey sadece tarihsel bir sey
ardilliktan bahsetmiyor, temsilsel olandan sonra gelen yeni bir estetik gerceklik var demek
istemiyorum. Diger “post”lar gibi yani post-kolonyal kavraminda oldugu gibi temsilsel olani,
temsilci distince bicimini elestiren ve bunun O6tesine gecmeye calisan bir yontemden
bahsediyorum. Tamamen elestirel bir kavram aslinda. Bir¢ok elestirel teori kavraminda oldugu
gibi tabii ki pratigi de degistirmeye yonelik bir gelecek agmak isteyen de bir kavram.

A.T. - Delenze'un sinemaya etkisi qok _fazla. Tarkovski filmlerindeki zaman-imge, rifya-gerceklik gecisleri
gibi pek gok konu Delenzian bakisla dederlendirilebildi ya da onlarla sinema anlamlandiriimaya calisilds.
Ote yandan bu dediginiz bana sunu cagristirds; temsil sonrasimin nasil izlenmesi, nasil bakas agisi gelistirilmesi
gerektigi, taa Eiseinstein'a kadar gidip "kurguyn bile bosn bosuna anlamlandirmaya ungrasmayalim, bir
bakalim ne soyliyor?”" diyecee fadar digindan, materyalist bakmatk belki. Buradan Tiirk-Alpman
sinemacilara dondiigiimiizde iginde bulunduklar: durumn dramatize etmeden bir bakas gelistirmek en onemli
Sfarkliiklar: m?

G.N. - Dramatize etmeyen de var Thomas Arslan gibi, Aysun Bademsoy gibi, ama edenler de
var. Mesela Fatih Akin son derece dramatize eden hatta asirilifi olan, cok melodramatik
diyebilecegimiz filmler yapan bir sinemact. Yine de Fatih Akin'da bir otantiklik aramanin ters
bir yaklagim oldugunu duistiniiyorum. Ciinkii tam tersine ¢ok ciddi bir yaraticilik ve yaraticiligs
harmanlama derdi var orada ve gercekgilik derdi yok. Yasamin Kiyisinda'yt ele alalim mesela;
bir elestirmen bu film i¢in Holywood senaryo doktorlarina sa¢int yolduracak bir senaryosu var
demisti. O kadar cok tesadif, kaderde kesisme, astr1 bir duygusallik var ki o filmde, o ylizden
bu filmde bir temsil aramak bana ters geliyor. Thomas Arslan, Aysun Bademsoy gibi
sinemacilar materyalist film analizine ¢ok rahat kendilerini birakan tarzlart olan yénetmenler.
Ama Fatih Akin boyle degil, cok dramatik hatta melodramatik. Ama buna ragmen sinema
tarihi icinde bakinca Fatih Akin'tn o kadar farkli etkilesimleri var ki farkli farklt esinleri
birlestirdigi, tamamen hisle alakali, sizi aglatabilecek bazen gildirebilecek hatta
utandirabilecek filmler. Bunlar tamamen zenginligi ile alakali bu sinemanin.

AT. - Ne kadar dramatik ya da melodramatik desek de finalde her zaman cercevenin disina cikayor ve
digaridan bakmaya firsat veriyor saniwrum ve dediginig 03deslikleri orada yakalyor olabilir. Yasamn
Kayzsinda'da farkly kadimlarm bayatlarmdan drneklerden sonra, en sonunda bir kiyidan bakmatk bile, olan
biten bu istedigin gibi yornmlayabilirsin seklinde izleyiciyi neu agik_yorumlara gotiiriiyor. Duvara Karsi'daki
biber dolmast sabnesinden sonra ne Radar materyalist denebilir bilinmez ama cok sevdigim bir sabnedir. Ne
kadar melodram anlatist icinde de olsa dediginiy vurgnya yaklagtg: bir nokta hep sonunda var. Ister istemes
Fatib Akin'a gidiyor konn Tiirk-Alman sinemas: deyince.

Dediginiz ve verdiginiz sahne 6rnekleri ¢ok dogru. Fatih Akin’in filmleri cok sevdigim filmler.
Duvara Karsi'da Bogaz kenarindaki orkestra sahnesi de benzer bir 6rnek. O yiizden “olan bir
gercekligi yansitmak istedim” gibi temsilsel bir dil arayist bu filmlerde zaten yok. Tam tersine
cok yaratict, cok farkli. Punk ve hayatta kaybedecek hicbirseyi olmayan, Turk kékeniyle de
baglantst asagt yukart kopmus, '¢ope atmus' Cahit karakterinde de bunu gériyoruz.
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AT, - Tiirk-Alman sinemas: Goktiirk'iin agtig yolla kimlik baglammdan cikarimals ve 5zellikle taribsel
ve tematik baglamda dederlendirilmeli dediniz. Bu dederlendirmenizile izlenecek yolu da dneriyorsunug.
Tematik olarak neler zibin agic olabilir sizce? Simdiye kadar ki gordiigiimiiz drneklerin disinda neye
deginilebilir? Y ani yenisi de yapsa bir noktada bunun kimlik veya temsil baglamnda olmadigine siyleseke de
kadin sorununu isliyorsa yine ataerkillide donsiyor.

G.N. - Ne yazik ki kadin sorunu zaten eskimiyor ama baglamlari degistirerek, baska baglantilar
kurarak, arsivsel arastirmalarla cok daha degisik yonler acilabilir. Aysun Bademsoy tlzerine
konusmayt ¢ok seviyorum mesela, en sevdigi sinemacilardan birisi. O kadar vizyoner ki
sinemast; onun kurdugu baglantilar fazlaca yeni dislinceye yon verme potansiyelini tastyor
bence. Mesela Nazmus (2011) filmi. Namus'un konusu siddet magduru kadinlar ama kadinlardan
ziyade erkeklerin konustugu bir film bu. Kadinlart neredeyse hi¢ gérmiiyoruz. Bu belgeselde
Aysun Bademsoy neredeyse tamamen sadece erkekletle konusuyor, mekanlara da uzun zaman
ayirmis olsa da “konusan kafalar” sadece erkekler. G6¢men erkekler, diisiik gelir sinifindaki
Alman erkekler, ama bir yandan da devlet yapisini temsil eden yani Alman devletini temsil
eden erkekler de ¢ok fazla s6z hakk: aliyor. Bu bence ¢ok farklt bir bakss agisi, cok degisik bir
yaklasim. Cuinkl temsil dedigimiz ses vermek, yer acmak, resmetmek anlamina geliyor ama
temsil ettigimiz sey, temsil kavraminin icinde aynt zamanda simgelestirmek, soyutlastirmak,
bir fikre indirgeme, ikincil ve biraz daha énemsiz hale getirme gibi birsey de var. Bademsoy
bu temsilci yaklasima ciddi derecede direng gdsteren bir belgeselci. Bununla ilgilenmiyor,
bunun yerine aktif olarak normalde kuramayacaginiz, ataerkil devlet yapisiyla erkek egemenligi
arasinda net baglantilar kurmaya calisiyor ki bence cok 6nemli bir beyin jimnastigi bu. Namus
kavramint Almanya'da tartisirken ataerkil devlet yapist degil geri kalmis gé¢men stnuflar, kiiltiir
catismast lizerinden hep ele alinur. O yizden bence bu filmde kendisinin getirdigi farkls bir act
var. Bu yiizden film elestirmenleri, tarihcileri ya da akademisyenleri icin de ¢ok agtk bir alan
var bu yapilara bakmak i¢in. Alman sinemasinin {izerine oturtarak ya da Almanya'nin ataerkil
yapisint inceleyerek bu konular ¢cok daha yeni yerlere tasinabilir.

AT. - Bu ifade ettiginiz;_yeni bakus agisin ideolojike olarak temsil sonrast -post represention-kavramina
dayanderdiginiza gore, ataerkil Almanya'y: ortaya koyarak ashnda kike inis bu. Sorunun kaynagmn: bilirsek
¢ozmek belki daba kolay olacak. Temsilden bakayornz, hep geleneksel aile yapisina ama esas sorun ataerkillik
degil mi?

Evet temsil sontast yontemini buluyorum ben Aysun Bademsoy'un filmlerinde. Ataerkilligin
baska kiiltiirleri 6tekilestirmek icin aragsallastirlmasina karsi ¢ikiyor ve ¢ok daha derin ve genis
boyutlu bir elestirisini yaptyor. Namus bu yiizden Alman ordusunun yemin téreniyle basliyor
mesela.

AT, - Temsilei bakas agisinm Tiirk-Alman sinemasmdaki filmlerin potansiyelini yok saydigmizs soylediniz,
Tiirkiye'den gog sinemastna baktiginmizda gordiiklerimiz biraz daha farkh. Alman akademik yazinimdaki
bakzs agist nasil?

G.N. - Ozellikle son on yilda degisik bakis acilarini gériiyoruz. Ingilizce ve Almanca akademik
yayinlarda kesinlikle temsilin disina ¢ikmis bir bakis acist var. Ornegin Barbara Mennel,
Angelica Fenner, Marco Abel, Nilgiin Bayraktar, Mine Eren ve Omer Alkin’in ¢alismalart gibi
cok yeni bakis acclar1 getiren bir akademik yazin var. Almanya’da bi’bak kolektifi de ¢ok ilging
gbsterimler ve yayinlar yapiyor.
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AT. - Belgesel sinema, go¢ konusunu genellikle taribsel anlatr ve yasam pratiginin sozlii ifadesi olarak ele
alir. Belgesel filmleri incelemenizde gop sinemasinda tekrar eden temalar olan anayurda (Heimat) diniis,
namus suglars ve melexlik ve entegrasyon temalarin ele aldmz. Incelediginiz; filmlerde, izellikle Bademsoy'un
temsil sonrast belgeselciligi politik bir strateji olarak knllanimma dikkat cekiyorsunuz. Toplumsal yapilar:
kesfetmek igin insan disi alan ve materyalist estetide basvuran, klasik anlatidan nzaklasan bir sinema
dilinden babsediyorsunug. Burada degisen nedir, degerlendirmenizi agar nusimiz?

G.N. - Bademsoy bence son derece 6zglin bir belgesel sinema dili yaratty; filmlerindeki
materyalist estetigin ¢ok giiclii oldugunu disiniyorum. Kisilere, sokaklara, mekanlara, ‘olay
yetlerine’, digartya ve yasama alanlarina gosterdigi agsir1 diyebilecegimiz estetik hassasiyetin,
neyin gorilebilir, neyin hissedilebilir olduguna yaptigi vurgunun, az énce bahsettigim yeni
dustinsel, elestirel ya da duygusal baglantilar kurmaya yonelik ¢abalarda kullanilabilecek ¢ok
kuvvetli stratejiler oldugunu soyleyebiliriz. Bence biitin filmlerine mevcut distince zincirini
ayristirp yeni baglantilar kurma miicadelesi hakim, ama 6zellikle de namus cinayetlerini konu
alan Ehre Namus 2011) ve NSU cinayetlerinin (*Almanca Nationalsozialistischer Untergrund
- NSU, Almanya'da faaliyet gosteren asirt sagct ve irket goruse sahip neonazi silahlt grup.
Neonazi seri cinayetleri, 2000-2006 arast Almanya'da gergeklesen irkgt seri cinayetler dokuz
veya on kisinin 6liimi ve bir kisinin yaralanmasiyla sonuclanmistir. Saldirtlar Tirk gd¢cmenleri
ve bir Yunan gé¢meni hedef almustir. Saldirdardan Nasyonal Sosyalist Yeraltt (NSU) isimli
neonazi 6rgiitii sorumlu olarak 6ne ¢tkmustir.) sonrasint konu alan Spuren (Izler 2019), odagint
beklenenden farkli alanlara ¢eviren, bu sayede de izleyiciyi beklenmedik baglantdar kurmaya
yonlendiren ¢ok ¢arpict filmler.

AT. - Film anlatisinda sadece kurmaca dedil, belgeselin cok dnemli bir yeri var. Ancak giiniimiiz ¢agdas
sanatyyla daha ok anlyyornz ki bir ifade arace olarak film sadece bunlardan ibaret degil. Ote yandan, gie
sinemast ¢agdag sanatin ele aldigs konnlarla da ortiisiiyor. Incelemenize video yerlestirmeyi de dahil ederek, bu
anlamda yeni bir alan agryorsunug. Neden buna gerek gordiiniiz?

G.N. - Ekran kalttrleri ¢cok hizli bir degisim icinde. Hep de boyle oldu belki ama 6zellikle
dijital sonrasinda ¢ok hizli bir evrim hakim. Sinema, televizyon, galeri filmleri ya da video
yetlestirmeler her ne kadar farkli yéntemler, araclar, mekanlar ya da sistemler kullansa da bence
ortak bir gérsel ve isitsel arsive katkida bulunuyorlar. Benim ilgimi ¢ceken de bu gorsel-isitsel
arsivi, farkhiliklarini tamamen g6z ardr etmeden ama aralarinda stratejik baglantilar kurarak
degerlendirebilmek. Bu baglantilar ¢ogu zaman hig yoktan da yaratilmiyor aslinda. Ornegin,
Aysun Bademsoy belgesel sinema alaninda filmler yapiyor ama video ve enstalasyon sanatgisi
Harun Farocki ile arasinda yontem agisindan ortakltk kurmak miimkiin —Bademsoy,
Farocki’nin bir dénem hem 6grencisi hem de asistantydi. Benzer baglantilart kurmaca sinemact
Petzold ve Bademsoy, ve Petzold-Farocki arasinda bulmak da miimkiin-.

Ekran kilttrlerinin birbirlerinden ayrisan taraflart olsa da, bir arada ele alinmalarinin da gerekli
oldugunu distniiyorum. Clnkud teknolojiyle bitlikte ¢ok hizla evriliyotlar, 6rnegin streaming
yayinlar buglin sinemanin yerini biytk 6l¢tide aldi. Almanya'da zaten ekran kiiltlrleri arasinda
hep bir gecirgenlik vardi. Alman televizyonlarinin bagimsiz sinemaya destegi ¢ok fazladur.
Fatih Akin, Thomas Arslan ve Aysun Bademsoy 6rnegin televizyon fonlariyla film yapmaya
baslamis yonetmenler. ZDF’in ‘Das kleine Fernsehspiel” adi altunda geng, bagimsiz, alternatif
sinemacilara verdigi destek fonlarinin Alman sinemasina son 40 yildir katkisi ¢ok buytk.
Enstalasyon ve galeri filmlerine gelince; alternatif, deneysel sinemanin su an kendini en rahat
hissettigi ortam bu aslinda. Farocki’nin de bu alant se¢mesinin nedeni budur. Cok radikal ve
deneysel bir sinemast oldugu icin, sinemadan, televizyondan baslayip sonradan galeriye
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dénmiis bir yonetmen. O ylizden gorsel-isitsel baglamlari cok gevsek bir sekilde ele alip ortak
bir arsive katkida bulunduklarini gérmek 6zellikle Almanya baglaminda ¢ok ¢ok mimkiin.

AT. - Artik yerlesik hale gelmis kusaklarm direttigi Tiirk-Alman sinemass, halen ulusitesi sinema
kapsaminda mi dederlendirilmeli, yoksa gecen siirecte artif cok iiltiirlii bir ulusal sinema oldugn soylenebilir
mi?

G.N. - Nereden baktiginiza bagl ancak ¢ok kiltiirltlikten ziyade ulusétesi basligt daha ¢ok
kullanilan bir ara¢ olabilir, transnational sinema. SOyle degerlendirmek gerekirse; Alman
sinemast icinde bir alt alan mu diye bakarsak buna, kesinlikle evet. Cogunlugu Alman
altyapisindan ¢tkan, Almanya'nin yerel fonlariyla yapilmis filmler. Bir cogu da su anda ikinci
ve tgiincl nesilden bahsediyoruz, kendini Alman olarak tanimlayacak yonetmenlerdir. Bu
yizden Alman sinemast ¢alismalar icinde genelde arastriliyor ve orada daha ¢ok kaynak var.
Bir ulusal basligin altina koyacaksak -koymak zorunda degiliz ama eger koyacaksak- bence
Almanya altinda olmali. O kesinlikle Syle. Cogunlugu zaten Berlinale'de actlisint yapmus,
Almanya'da gosterilmis, Alman TV'lerinin fonlariyla yapilmis. Istenirse baska basliklarla da
bakmaya aciktir tabii.

AT. - Tiirk-Alman sinemasinin gelecegini dederlerdirmek gerekirse; Neredeyse 60 yilder Almanya'da

yasayan bir Tiirk toplum var. Bu toplum artif yerlesik ve Tiirk-Alman denen tanumlama artik sadece kioken
bagima doniismiis durumda. Koken baglanmdan cikan bu entegre kugsaklardan sonra sansyorunm ulnsasiridan
dteye ulus-sonrast (post-national) sinema tartismalars icinde degerlendirilecektir.

G.N. - Alman sinemasinin gelecegi hatta bugtlini kesinlikle ¢ok kiltiirlii. Berlinale - Berlin
Film Festivali'nin programlarina bakacak olursak, gintimizdeki Alman sinemasinin en 6ne
ctkan, en heyecan verici hikayelerinde ya gd¢men asillt sinemacilarin isimlerini gériiyoruz ya
da gbé¢menlik deneyimlerini konu alan filmler buluyoruz. Belki gé¢men sinemasi bakis
acisindan bakarak artyorum da buluyorum diyebilirsiniz belki ama Syle degil, bahsettigim sey
cok net. Alman sinemasindan ¢tkan en basarili, 6dil alan yeni filmlerin cogu ya gé¢menlikle
alakali olan ya da gé¢men sinemacilarin yaptiklart filmler. Mesela Afgan asilli Burhan
Qurbani'nin Berlin Alexanderplatz (2020) filmi ¢ok bagatiliydi son zamanda. Maria Speth'in
gbcmen c¢ocuklarin egitimini konu alan filmi Herr Bachmann und seine Klasse (2021) de aym
sckilde. Christian Petzold'un Transiz (2018) filmi de gé¢men konusuna egiliyor. Mehmet Akif
Biiyiikatalay'in Oray filmi ¢ok basarili oldu, en iyi ilk film 6diliing aldt hatta Berlinale'de. Ayrica
mesela festivalin alt basliklarindan Perspektive Deutsche Kino bagligi, sadece ¢agdas Alman
sinemasina bakar. Orada goriyorsunuz ki son senelerde neredeyse hep gée¢men asili
sinemacilar bu kategorinin programina hakim olmus.

AT. - Bu kadar gicmente yasang, yodrulmug bir iilke, sonugta ber iilkeden gelenlerin siretimlerini danutryor
ve olmas gereken bir noktaya gidiyor belki de. Ozii saten misafir iscilik yani iscilik ve calisma yasami olan
bir gigiin sinemast bu ashnda. Ancak ¢aligma bayatr hakknda gocmenlerin ve izellikle Tiirk iscilerin
ezilmesini anlatan Gunther Walraff'in kitabiyla ayni adly En Alttakiler belgeseli konnsulur. Emek ve is¢i
Gogiindin sinemaya yansimasine incelemeniy anlamly bir bakas agisi. Caligma ekonomisi ve emek yonsiyle
degerlendirdiginizde nasi bir yansima var?

G.N. - Turk-Alman sinemasi lzerine ¢alismaya aslinda bu konuyu irdeleme amactyla
baslamistim. Ozellikle birinci kusagin post-Fordist calisma sartlarina adapte olma arayist
filmlerde ¢ok 6ne cikan bir konu. Ornek vermek gerekirse, Thomas Arslan'in Geschwister
(Kardesler) ve Dealer filmleri. Bu ikisi Berlin Uglemesi'nin filmleri. Taksi soférii olan babanin
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tehlikeli calisma ortamlarinda yasadigt derin endise. Bu ylizden ¢ocuklariyla anlamli bir iliski
kuramamasi. Dealer'da sosyal yukari hareket baskist yiiziinden kebapgt olmak istemeyen bir
karakter, kebapg1 gibi giivencesiz bir ¢alisma ortamint reddeden bas karakterin, daha cekici
gbriinen uyusturucu tacirligini segmesi ve resmen iki ayr giivencesizlik arasinda se¢im yapmast
gibi konular vardi. Iste bu ikinci, ticiincii kusagin iyice hirginlasan giivencesizlik ortaminda
yasama mtucadelesi, bir yandan etnik kékenlerinden kaynaklanan kimlik baskilart, arzunun bu
ortamda y6n bulugu gibi meseleler ctkiyor bence bu filmlerde. Bu gibi konularin bu filmlerde
cok farkli ve yaratici sekillerde; didaktik, sosyal gercekeilik ya da dayatilan bir lineer isleyen,
alistlageldik kurguyla degil de daha giindelik, banal olana dikkat kesilip, ciplak gdbzle
gorilebilecek detaylar olduguna israr eden bir stille islendigini gériiyoruz. Filmlerdeki bu vurgu
nedeniyle bu konuya yaklasmak istedim. Aslinda bu dedigimi hem Thomas Arslan'in Berlin
Uglemesinde hem de Christian Petzold'un -Jerichow’ 'unda mesela, gériiyorsunuz bu calisma
kosullarinin Tiirk asilli Almanlara yaptgint. Bademsoy'un filmlerinde de buluyoruz bu konuyu
ve banale keskin bakis yontemini de buluyoruz. Seyhan Derin'in Ben Annemin Kizuyindi
annesinin ve babasinin isine odaklanan, ¢ok giizel bir belgesel. Yine genelde memleket, arada
kalma, kiltirel ikililik gibi konular altinda ele alindi ama bence tamamen ¢alisma lizerine olan
bir filmdi bu. Babast fabrikada calisirken bir is kazasinda sakatlaniyor ve erken emekli olmak
zorunda kaliyor, annesi bu yuzden hem babasinin bakimini hem de evin gecim masraflarini
ustleniyor. Annesiyle sosyal yardim merkezinde sira beklerken roportaj yapiyor mesela.
Calisma ve calismanin etkisi, gb¢menlerden, Tirk-Alman sinemasindan bahsederken biraz
unuttugumuz bir konu demek istedim.

Arslan, Petzold ve Bademsoy'un bu alanlara egilmesi tesadiif degil aslinda, ¢inkd ti¢ yonetmen
de Harun Farocki'nin 6grencisi olmus. Farocki de yine gé¢men kékenli ama Almanya’da gok
saygl duyulan bir deneysel belgesel film yonetmeniydi. Her t¢l de Farocki ile calismus.
Farocki'nin iglerinde, yazilarinda da hep bu miicadele hakimdir. G6rsel alanin kullanimi, gorsel
alanin neyi gosterip neyi gizlediginin hep altint ¢izer Farocki. O ylzden bir tesadiif degil bu tig
yonetmenin tamamen farkli bicimlerde bu konuya egilmesi ve ama yine ortak bir noktalarinin
olmast.

Almanya'ya isci gécliinden ve sonrasindan bahsedetken, gb¢men isciligin, calisma sartlarinin
zorlugunun, sonrasinda biraktigt bedensel ve ruhsal izlerin ne politik ne de giindelik s6ylemde
Almanya'da yer bulmadigint gériiyoruz. Bu stratejik bir secim, hatta ideolojik bir se¢im. Bunun
yerine dikkati inatla kiiltiirel farkliliklara, entegrasyona ¢evirmek sorumlulugu tabii ki tamamen
gbcmene birakmak oluyor. Entegrasyon tamamen gée¢menin sorumlulugu — “devlet
kendisinden beklenen herseyi yapti, her tiirlii destek sistemini yerine oturttu, buna ragmen
entegrasyon sorunu yaganiyorsa sorun kiltirel farkliliklardadir” alt anlamini tagtyor bu séylem.
Oysa ki bu insanlar oraya calismaya gitmisler ve ¢ok agir kosullarda calisip, Almanya'nin
“ekonomik mucizesine” imza atmastnt saglamislar. O ylzden de Tirkiye'den Almanya’ya olan
isci gbeii ve sonrasi ile alakalt filmler aynt zamanda vahsi kapitalizm i¢cinde yasama ve var olma
¢abasi lizerine filmler. Neden 6nemliler, ¢iinki giindelik séylemde kendine yer bulamayan
konular bunlar. O yiizden estetik gorsel, isitsel alanda yer bulmasinin énemli oldugunu
dustintiyorum.
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