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Sunus: G6¢ ve Sinema
Ayla Torun!

Gog, sinemanin her zaman ilgilendigi konulardan biri olagelmistir. Diinyanin icinden gectigi
tim toplumsal meselelerde oldugu gibi, yasanan gdclerin yol actig toplumsal degisimler de
bireysel hikayelerle birlikte sinemaya yansimaya devam etmektedir. GO¢ olgusu; i¢ gdc,
ulusotesi goemenlik, miltecilik, is¢i gbgt, miibadele, vatan hasreti, gurbet, eve donis gibi
konularla kurmaca ve belgesel sinemada genis yer bulmustur. Yeni kitalarin kesfiyle birlikte
gb¢ etmeye baslayan topluluklarin hikayeleri sinemaya konu olmaya baslamistir. Sanayi
Devrimi sonrasindaki kentlesme hareketleriyle bitlikte artik anlatinin ayrilmaz bir patcast
haline gelen gé¢ olgusu, bu toplumsal degisimlerin yant sira savaslar, politik veya etnik
catigmalar, is-gecim kaynagi, yeni yasam arayislari, iklim degisiklikleri-kuraklik-kitlik gibi doga
kaynakli yoksunluklar, egitim ya da glintimuzde kiiresellesme ile birlikte 6nemli sayilara ulasan
nitelikli gé¢menlik sinemanin ilgilendigi alanlardir.

Ulusal sinirlar icinde yasanan ortak kiltlirlin homojenlesmesiyle olusan ulusal sinemanin
sinirlart disinda agilan yeni bir alandaki harekete dayali olan gb¢ sinemasi, merkezine genellikle
kiltiirel karsilagsmalarin yarattigt etkilesimi almaktadir. Cikilan anavatan ve ulasilan yeni ilke
arasindaki gecis ve karsilasmalar temelinden hareket edildiginde oOncelikli tlke sinirina,
ardindan kiiltiirel etkilesime dayandirilan gb¢ sinemasini kuramlastirma ¢alismalart da bu iki
kavrama dayanarak cesitlendirilmistir. Ulus-asir1, ulus-Gtesi, kiilttrler-arast, cok-kultirli, cok-
dilli ya da aksanli, melez, hibrit seklinde nitelendirmelerle genisleyen bu alani, temellindeki
sosyolojik olguya dayanarak toplumsal anlamda gée, bireysel anlamda da gé¢men sinemast
altunda toplamak mimkindir. Giniimuzin kiiresel sisteminde kokeni ve gelisim siirecinden
bagimsizlasarak, teknolojik gelismelerin de etkisiyle sinema endistrisinin tretim, dagitim,
gOsterim agamalarini da icerir hale dontisen bir anlamlandirmayt ragmen; ulusGtesi
(transnational) sinema kavrami gé¢ ve gé¢men sinemasint nitelemektedir.

Ana akim sinema olarak konumlanan Hollwood sinemast, tarihsel bakis acisina gore ulusal
kokenli olsa da gogle sekillenen bir sinemadir ve tiim Amerika kitasindaki go¢ hareketliligi ve
kultirel entegrasyona dayali bir cokkultirliligin genel sonucudur. Bertelini'ye gore (2013: 1-
2), 20. yuzyihn ilk on yillarinda, kitle nifuslariin ulusStesi ve ulus-i¢i hareketliliginin
dinamiklerini en radikal sekilde deneyimleyen Kuzey ve Gliney Amerika sinemastydi. Yalnizca
Avrupalilarin yeniden yerlesim hareketleriyle ilgili olmaktan ¢ok, Amerika kitasina yapilan ve
kita icindeki gbgler, Asyali insanlari, ABD'nin kirsal kesimlerinden ve Giiney'den kuzey kent
merkezlerine tastnan Afrikali Amerikalilar1 ve kendilerini yeni gb¢ alan tlkelerde 'gé¢men’
bulan yerli halklart da igeriyordu. Sinemanin gelisim streciyle eszamanli olan bu yer
degistirmeler, Amerika'da sinemanin kamusal bir eglence olarak benimsenmesine katkida
bulunurken; gd¢menlerin varligt bir iskolu olarak tiretimi, temsili ve pazarlamay sekillendirdi
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ve tim Amerika (ABD, Arjantin, Brezilya) tlkelerinin gelisimine 6nemli dl¢tide katkida
bulundu. Bu bakis agisina gére sanat dalt olarak sinemay: ve film endiistrisini buytk oSlgtide
sekillendiren gogler, benzer sekilde 20. ylzyiin ilk yarisinda gb¢men sinemacilarin Avrupa
tlkeleri arasindaki hareketliligiyle sinemanin gelisimine katkida bulundu. II. Diinya Savast
sonrast Auteur sinemada yer bulan sanayilesmis kentlere gé¢ anlatist, toplumsal gercekeilik
akimiyla birlikte Avrupa sinemasinda estetik bir 6nem kazandu.

Etnisite, uluslararasilik, cokkultirltlik, kiresellesme ve benzeri kavramlar cercevesinde ortaya
ctkan ulusétesi sinema; aksanli, bagimsiz ulusasiri, gé¢men, diaspora, siirgiin, cokdilli,
kiltirlerarasi gibi adlandirma ve alt bagliklara ti¢iincii diinya sinemasint da dahil ederek, 2000'l
yillarda diinya sinemasinda 6nemli bir yer edindi. Cesitli vesilelerle gé¢ eden veya yetlerinden
edilenlerin kendi anlatim dilini katarak gelistirdigi gé¢men sinemasinin tamamini kapsar hale
geldi.

Higson'un belirttigi gibi (2000: 67-68), siurlar sadece devletin sinirlart degil, aynt zamanda gog
ve degis tokusa izin veren gecitlerdir. Kultlirlerarast gecislilik veya kiltiirel melezlik anlatist
etrafinda 6rintiilenen gd¢men sinemasi giineyden kuzeye (ve ginimizde daha da yogun bir
baskiyla dogudan batiya) gé¢ baskist tizerine kuruludur. Ulusétesi sinema; Fransa ve Gliney
Avrupa'daki Kuzey Afrika asill sinemacilarin olusturdugu Beur sinemasini, Birlesik Krallik'ta
gelisen Hint-Asya diasporik filmlerini, Avrupa'da Tiirk-Alman sinemasini, Afrika'dan Karayip
yaptmlarina uzanan genis siyahi diasporik sinemayi, Guiney Amerika'nin sémiirge tatihi tizerine
kurulu post-kolonyal sinemayi, Guiney Asya ve Cin ulusOtesi sinemasini igerir. Bir tiir
baglamuyla iliskilendirmeden, Kuzey Avrupa tlkeleri ve Kanada da dahil olmak tizere gelismis
tlkelerdeki gé¢men anlatilart da ulusStesi sinemanin genis ¢ercevesi icinde yer alir.

Tarihsel ve sosyolojik bir perspektifle beraber yiiriiyen ulusétesi sinema ¢alismalart, daha genis
bir odakla yakin ¢agdan bu yana diinya diizeninde meydana gelen 6nemli degisiklikleri ve
kilttrleraras: iligkiyi referans almaktadir. Guney Amerika post-kolonyal sinemasint dahil
ederek ilerleyen bu perspektife gore ulusétesi sinemayr konusmak ve diisinmek, kendi basina
melez ve saf olmayan kiiltiirel ve ekonomik olusumlar, kiiltiirel melezlemeyi ve i¢ ice gecmeyi
g6z Oniinde bulundurmak anlamina gelir. Brezilya sinemasinda Alman etkilerini inceleyen
calismasinda Fuhrmann (2015: 179-181), -benzer pek ¢ok yaklasim gibi- bircok Avrupa
sinemasinin uluslararast basarisini, genellikle uluslararast ge¢mise sahip yonetmen ve
oyuncularin basarisina dayandirir. Bunu Yeni Alman Sinemast ile 6rnekleyerek, bu agidan
Alman sinemasinin son yirmi yildaki uluslararasi itibarinda, kiiltiirel melezliginin biiyiik pay:
oldugunu ifade etmektedir.

Avrupa sOmiirgelerinin tarihsel siyasi bagimsizlik stirecleri, savas sonrasi sanayiinin is glicl
ihtiyact ve daha yakin tarihte Dogu Avrupa'daki 1989 sonrast acgilim, Avrupa gécmen
sinemasint daha politize edilmis siirgiin ve diaspora ile yeniden sekillendirdi. Balkanlar, Kuzey
Aftika, Orta Dogu ve Guneydogu Asya'dan gelen yetinden edilmis bireylet, Avrupa'nin ulusal
film anlatilarinda 6nemli bir yer edindiler. Birlesik Avrupa fikrinin benimsenmeye baglamastyla
birlikte olusan iyimser hava, postmodern dénemde ¢okkultiirliligin bir deger olarak kabul
gbrmesi ve gb¢men filmlerinin artmastyla, ulusotesi sinema 2000'li yillardan itibaren belli bir
grup filmi tanimlayan bir kavram oldu. Farkli tarihsel, toplumsal, siyasal nedenlerle yurtlarini
tetk etmis olan sinemacilatin, ortak olarak yoneldikleri temalarin yani sira ortak bicimsel
Ozellikleri, benzer tretim ve tiiketim kosullart nedeniyle bir tiir olarak da kabul edilen ulusétesi
sinema, ortak yapimlarla ve film festivallerinin actig1 alanla daha da gérintrlik kazandi.
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Avrupa Kalesi kavramuyla birlikte, egemen ulusal devletlere ve Avrupa projesine '¢ifte
aidiyet'ten kaynaklanan gerilimleri tartisan Ballesteros'a gore (2015), cagdas Avrupa gok
devletli konfiglirasyondan tiretilen melezlik tzerine kuruludur. Yabanci g&cmenlerin
'uluslarinin sosyal ve politik yapistyla birlikte yerel gelenek ve uygulamalarinin agsamali olarak
ortadan kaldirlmasini' 6ztimsemelerini gerektirir. Bu dogrultuda Avrupa gé¢men sinemast,
Avrupa icinde degil, Avrupa'ya go¢ temalarina odaklanmaktadir. Son yillarda artarak devam
eden mtlteci krizinden yanstyayacak olan anlati da bu perspektifi gliclendirmeye adaydir. Angs?
essen Seele auf - Ali: Korkn Rubu Kemirir (Rainer Werner Fassbinder, Federal Almanya, 1974) ile
baslayarak Naficy'nin aksanlt sinema (2001) 6nermesine uzanan Avrupa gé¢men sinemast,
genellikle Turkiye'deki gb¢ sinemast calismalarinin odagint olusturmaktadir. Alandaki
calismalar icin bir kilometre tagt olan Naficy'nin ortaya koydugu Aksanli Sinema (2001), az
gelismis Ulkelerden gelen ve batida yasayan yerinden edilmis film yapimcilarinin, strgiin,
diasporik ve etnik temalar Uzerine vurgulu bir yapim tarziyla filmler yaptigini soyler.
Yersizyurtsuzlasmus halklarin ve onlarin filmlerinin belitli 6zellikleri paylastigini savunan
Naficy (2001: 3), aksanlt film yapimcilarinin konumlarini ve tarihselliklerini diasporaya, etnik
kokene veya ev sahibi tilkeye yonelimlerine gore actklar. Bu filmler daha ¢ok kisisel hikayeler,
etnisite, milliyetler ve kimlik stratejileri ile yerinden olma deneyimiyle baglantili bir anlatt
yapisina sahiptir. Tekrar eden temalar ve anlatima sahip olmasiyla, aksanl filmler arasinda
ortak bir sinema dili vardir.

Aksanlt sinema, stirgiin ve diasporik filmleri de tanimlamakla birlikte; diasporik sinema alani,
kapsadigt cografya oraninda kavramsal acilimlarla genislemektedir. Etimolojisi dagilmak fiiline
dayanan diaspora, Desai'ye gore (2013: 207-208), gb¢ ve yerinden edilmenin daha genis sosyo-
ckonomik, politik, psisik ve kiltirel bicimlerini kuramlastirmak ve tasavvur etmek icin kritik
bir kavram haline gelmistir. Diaspora sinemasi, ulus devletin ve diasporanin sémiirgecilik,
kapitalizm ve milliyetgilikle olan baglantilarinin kiiresel moderniteyi incelemek i¢in bir mercek
olarak kullanilabilmesiyle ilgilenir. Diaspora, anavatanla iliskilendirilse de fiziksel olarak
yasanilan mevcut alani isaret ettigi icin, metropoller ve sémtirge sonrast ulus devletler icindeki
kiiresel ve ulusétesi stregleri anlamak icin kritik bir ara¢ haline gelmistir. Diaspora alaninin
duygusal, ekonomik ve sosyal boyutlari, ulusotesi film ve medya araciligiyla somutlasir ve fark
edilebilir. Diasporik sinema, film yapimecisinun kimligi, filmlerin genellikle koken, hareket, yer
degistirme, ulus ve gogle ilgili haklardan mahrum birakma sorunlariyla ilgili olmast ve igerigi
ve tarzi kadar tretimi ve dolasiminin ekolojisiyle genellikle bir tiir olarak tanimlanir. Hint
filmlerinin Orta Dogu, Avrupa ve Kuzey Amerika'daki diasporik Hint topluluklari arasinda
genis bir dolasima girmesi, ¢esitli ilkelerde yapilan ¢ok sayida Hint film festivali gibi yeni
diasporik kiltiirel tiketim ve dagitim aglariyla, ana akim dist gosterim  yOntemleri
gelismektedir.

Sinematik ulusétesilik, film Gretiminin dogasinda bulunan ¢ok bilesenli kosullarindan kaynakls
bir uluslararasiligi kapsar hale gelmis olsa da, ulusétesi sinema ¢aligmalart tematik vurguyu
koruyarak ilermeye devam etmektedir. Ulusétesi sinema, gercek ulusotesi stireglerin ve gég ve
strglin deneyimlerinin ekrandaki temsilidir (Bergfelder, 2016) ve benzerliklerinden ziyade
farklliklariyla kesinlikle daha ilging olan fenomenleri kapsayan (Hjort, 2010) genis bir alanla
ilgilidir. Teklik ve sinirlamalati sorgularken, kiltiitler ve kimlikler arasindaki sinitlarin Stesinde
bir akigkanligi savunur. Pek ¢ok film ve medya okulu ile sinema calismalarinda ulusétesi
sinema konusunun yogun olarak ele alindigi gecen on yil, ulusétesi alani tartismanin
beraberinde ulusal sinemalarin gelecegi konusunu da getirdigini gdstermistir. Cesitli bilimsel
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calismalarla genisleyen ve déntismekte olan bu alan, neoliberal politikalar ve kiiresellesmeyle
birlikte hakim ana akim sinemanin etkisinde giderek giindemden disen ulusal sinemalar1 da
tartismaya dahil ederek, "ulussonrasi” sinemaya dogru evrilmektedir.

Go¢ Dergisi'nin Go¢ ve Sinema'ya ayrilan bu 6zel sayisinda, gog ile sinema iliskisini ¢esitli
yonleriyle ele alan ¢alismalar yer altyor. Turkiye'nin icinden gectigi miilteci krizini odagina alan
calismalarda gorilldigi gibi, sinemanin giincel tarihe ve toplumsal konulara tuttugu ayna film
calismalart alanint da gelistirmektedir. T7irk Sinemasi'ndan Diizensiz Gog: Taribsellik Baglamimda
Bir Degerlendirme baslikli calisma; gbc¢ edilen, gecis yapilan ve go¢ alan bir iilke olarak
Turkiye'nin go¢ filmlerindeki konumunu incelemektedir. Tarihsel gercekligi buna yol acan
etmenlerle degerlendiren calisma, uluslararasi politika ile birlikte sinemada gé¢menlerin
temsilini de inceleyerek, c¢agdas Tirk sinemasin konuya yaklagimini literatiire
kaydetmektedir.

Izmir'de Ozmenin Sesi: Geng Suriyelilerin Sinema ve Gig Sinemas: lle Egitsiz iskileri bagliklt galigma,
Turkiye'de yasayan Suriyeli miiltecilere odaklanmaktadir. Geng¢ miilteciletle yapilan bir alan
arastirmasiyla, Suriyeli miltecilerin sinemaya gitme, film izleme ya da filmlere ulagsma
yontemleri incelenmistir. Bunlarin da Stesinde, gé¢men sinemasinin en 6énemli bagliklatindan
olagelen "temsil" sorununa bu aidiyetteki bireylerin bakis acist degetlendirilmistir.

Kaos ve Kogmos Arast Gelgitler: Kefernahum ve Kare Filmleri ile Arafta Gigmen Y asamlar: Uerine Bir
Degerlendirme baslikli calisma, ulusétesi sinema tartismalarina Ortadogu'nun kaotik ortamindan
bir Libnan filmi ile Kuzey Avrupa'nin refah ilkesi Isvec'ten bir filmin karsilastimal
incelemesiyle katlmaktadit. Bu iki "icerden" gibi gérunen filmin gé¢men sinemasi olarak
dayanaklarini mitolojik imgelerle aciklamayi deneyen calisma, sinemanin disiplinlerarasiligint
bir kez daha ortaya koymaktadir.

Insan Kalbinin Sogukiugnna Kars: Bir Film: “Soguk” baslikli calisma, tarihsel gercekei bir inceleme
yaparak Sovyetler Birligi doneminden bir sirgin filmini degerlendirmektedir. Karagay
Cerkezleri'nin Stalin déneminde strgin edilmesini anlatan Soguk filmi, yapildigt dénemde
seyirciye yeterince ulasamamakla birlikte, stirglinden etkilenen toplumun mirascilart i¢in bellek
baglaminda degerlidir ve sinemanin toplumsal hafizay1 yasatma islevini vurgulamaktadir.

Ulnsasirs Tiirk Sinemas: bashkl calisma, Avrupa'ya isci goeu ile baglayan stirecten bugtne dek
Turk Sinemast'ndaki dis gé¢ konulu filmleri ve Tiirk-Alman sinemasini ulusasiri sinema olarak
kabul eden bir yaklagimla degetlendirmektedir. Turkiye'de ve Almanya'da yapilan filmlerle
birlikte Yesilgam sinemasinin konuya yaklasiminin incelendigi ¢alisma, literatlir taramasiyla
birlikte filmlerdeki temsil bicimlerini karstlastirmaktadir.

Ulus6tesi sinema arastirmalarinda énemli bir yeri olan Turk-Alman Sinemast'nin temellerini
olusturan Turkiye'den misafir iscilerin gb¢t 60. yilina ulasti. Arastirmact ve akademisyen
Gozde Naiboglu ile Gagiin 60. yimda Tiirk-Alman Sinemas: konulu derinlemesine séylesi, Alman
sinemasinin kokenleri ve bu emek gbclinin bitlesme sonrast dénemde Alman sinemasina
etkilerini incelemektedir. Cagdas sinema c¢aligmalarindaki yontem konusuyla ilgili olarak,
ulusotesi sinemadaki kimlik eksenli bakis acist ve temsil sorunu irdelenerek, Naiboglu'nun
temsilsonrast yaklasimi degerlendirilmistir.

Yine Naiboglu'nun, Turk-Alman sinemasindan filmleri ¢alisma yasamu ekseninde ele alarak,
temsilsonrasi yaklasimla analiz ettigi Posz-Unification Turkish German Cinema; Work, Globalisation
and Politics Beyond Representation adlt kitabinin elestirisi icerikte yer almaktadir.
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Sinema yazinina katki saglamast dilegiyle,
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